ડા ળણુળાપળ ઇન્સ કળજપઝાજઝદ ?”% 
નનયત ૪9%7 ઇં #* «?#” 





પડિતોને નહિ પણુ 
સામાન્ય વાચકોને 


૧૯૨૫ થી લઈ ને 
આજ સુધીનાં શ્રી. મેધાન 
'શનાં પ્રચુર વિવેચનાત્મક 
હ્પખપાણૂ।માંયી વીણેલા અને 
શાચકોનાં હદયમાં સદા 
તાકત રહેલા લેખોતે 
પહેલે હ 
ઉમણુ ' 





રઝરાત વિસ્ાષીટ સ્ંશાજય 
[ પગસવી જૉવા સફટ [મામ | 


ગતુત્રમાજ «”“₹૯-ખ૯૦ 1િમવઝે-૦-૦ 


ગ્રયતામ પને જામજુ 


તમા% ૦“: ૯ 








પરિભ્રમણ 


અને બીન 4 લેખો 


ઝવેરચ'દ સેઘાણી 





ભારતી સાહિત્ય સ'ઘ 
૧૩૮, સેડોઝ સ્ટ્રીટ : કેટ, સુબર્ઈધ * 
વદ, શ્રીમાળી સે।સાયટી : અસમદાવાદ-૬ 


આજૃત્તિ: યઃ ૧૯૪૪ 


ક. 
દ ઝર 
“ઝે” ૪.7 ુ રઢ દ્રિ 
ર કશ. 2 જ 


ગૂજરાતી કાંપીરાઈટ “સંગ્રહ 
ન્ટ/૪₹૯«“પ્‌,છુ ક. 


કિ'સત 
ત્રણ્‌ ર્્‌પિયા 


[ઢ. ખ ત્રણુ આના.) 


કં 


-“પ્રકારાક-  મ*્સુદ્રકન 
લક્મીદાસ પુરુષોત્તમ ગાંધી જઅદુલાલ કા તે 
સારતી સાહિત્ય સધ સ્વાશ્રય -ફ૬દ્રણાલય 
શ્રીમાળી સેપ'સચટી - અમદાવાદ રાણુપુ ર” ( કાઠિયાવાડ) 


સ 


અર્પણુ 
સ્નેહીશ્રી રાસનારપ્યણુ વિશ્વનાથ "પાઠકને 


મેઘાણીનાં ૫૭૨ પુસ્ત કે 











લાક્ક્યાઃમોા નવલકથા 
યશીમાની વાતો , સત્યની શોધમા 
સારાષટ્ટટી રસધાર ( ભ્રાગ ૧-૫ ) ૬ નિશજન 
દાદાજીની વાતો વસુધરાનાં વહાલાં દવલાં 
સોરઠી બહાર્વરીઆ (ક્ઞાગ ૧-૩) સોરઠ તારાં વહેતાં પાણી 
સોરઠી સતે! _ સમરાંગણ 
સોરઠી ગોતકથાએ! અપરાધી 
પુરાતન જ્યોત વેવિશાળ 
“રગ છે બારૉટ !' રા” ગ'ગાજળિયો 
લેોકગીતે! જ ઔડેલા દ્રાર 
ી ઇ”ાગ્ચપર્જપાસ# ગ*7રાતના «૪ ડે ૧-- 
રઢિયાળી રાત (ભાગ ૧-૪ ) ો ક 
ચૂંદડી (ભ્રાગ ૧-૨) ઝા સા. 
હાલરડા ગભ પધાયા 
ત્રદતુગીતે। નાટકે 
 કતકચાઓઆ રાણો પ્રતાપ 
કકાવડી (ભલાઝ ૧-૨] રાળ--રાગી 
મવા શાછજણા 
સોરાષ્ટનાં ખ"ડૅર્‌ેમાં ક 
જ ન ગીતા-કાવ્યે 
સોરડને તીરે તીરે ઊતા-કાવજ્યે। 
કર ત્રેણીનાં રૂલ 
ક્ત ર શ 
વિવેચન કિલ્લોલ 
લોકસાહિત્ય યુગવન્દના 
પગદ્દ ડીનો પ'ધ-લોક્સાહિત્ય ક 
ચારગો! અને ચારગી સાહિત્ય ફા 
ધ્રરતીનું ધાવણ રવાન્ઠ-વીણા 
ઈતણાસ વારતા 
એશિચાનુ” કલક  કફકુરખાનીની કથાઆ 
હ'ોરીનો તારણહાર વર્જમાન યુગના ખણારવટીઆ 
[મસરનેોા મુક્તિસગ્રામ જેલ આકિસની બારી 
ગ્નળ ગતુ આયચલે*2 પ્રતિમાઓ 
ભારતનો મહાવીર પાડોશી _ પ્લષાશા 
ધ૧-૮-મિલાખ મેઘાણીની નવલિકાઓ (ભ્ઞાગ૧-૨) 
જવનકથા લેખસ'થણહ 
ઠકર ખાપા વેરાનમાં 
ખે દેરાદ્દીપફ પરિભ્રમણ 


2ચાન'દ સરસવતી સાબેલાતા સૃર 


નિવેદન 


. જ૯રપથી પ્રારંભ પામેલાં મારાં વિવેચનાત્મક આલોચનાત્મક 
' લખાણનો આ પહેલો સંગ્રહ “પરિભ્રમણુ' નામ નીચે રજૂ થાય છે. 
આમાંથી એતિહાસિક ક્રમને હિસાબે “ત્રષુ બંગાળી શાયરે!” પહેલાં 
લેખાય, કારણકે ત્રી વિજયરાય ક. વૈદ્યે ચલાવેલા “કોમુદી' વૈમાસિકના 
૧૯ર૨પ૫-ર્‌૭ના અ'કો માટે એ લખાયાં હતાં. ગુજરાતી વિવેચનક્ષેત્રના - 
પત્રકારિત્વમાં યાદગાર રહેવાપાત્ર એ પ્રારંભિક “કોમુદી'-અ'કે। માટે ભાઈ 
વિજયરાય મને આવાં લખાણી તેયાર કરવા સતત ઉત્સાહી રાખતા. 
 કૃહ્ર્તથી *૩ર્‌ નાં પાંચ વર્ષા કેરાં ગયાં. ૨૩ માં મુંબઈ ખાતે 
રનિક 'જન્મભૂંમિ' શરૂ થયું, અને તેતા પ્રથમાંકથી જ સાપ્તાહિક સાહિત્ય- 
પાનું ચલાવવાની પૂણુ સ્વતત્ર કામગરી ભાધથ્રી અમૃતલાલ શેઠે મતે 
સુપરત કરી. એ પાનાતે મે. “કલમ-કેતાબ' નામ આપીતે આઠેક વર્ષ 
ચલાવ્યું. ૧૯૪૧થી એ પાનું મે છોડ્યું છે. એ પાનાને મે' મારી આવડત 
અને હૈયાઉકલત અનુસાર ધડયું એ જેટલું સાચું છે તેટલુ જ, એ 
પાતાએે મને ધડયેો! તેય સાચુ' છે. એ પાનાના મારા સ'પાદનકાર્યમાં 
 વાચક્રાનો ડીક દીક મોટા અનુરાગી સમૂડ સાથ પુરાવતો હતો. આ 
સમ્રહમાં મૂકેલ, “પોરિબ્રમણુ', “પરદેશની પોરેમલ?, “સાત ગુજરાતી 
વાતાએ!' અને “આંદોાલતો'વાળાં મોટા ભાગનાં લખાણો એ પાનાની 
પ્રસાદી છે. એ લેવાની પરવાનગી બદલ હું શ્રી અમૃતલાલભાઈ ને 
. અને સ્ટેટસ પીપલ લિ.ને। ત્રડણી છું. 

૧૯૩૬માં “ખે ઘડી મોજ'તા “ સાહિત્યના સર ' કેટલોક વખત મે' 
લખેલા, તેમાંથી પણુ કેટલીક કડિકાએ આંહીં જેડી છે. તે માટે 
ભાઇ શ્યદાને ત્રણી છું. 


. 


૩૬ પછીના “ફલછાબ'માં કરેલાં લખાણો! પૈકી પણુ કેટલુંક લીધું 
છે તે માટે કાઠિયાવાડ લિ. નો આભારી છું. 

' વિવેચનના પડેત લેખે નહિ, એવા પ'ડિત બનવાની ઉમેદ રાખીનેય 
નહિ, પણુ એક સામાન્ય સમજના રસિક વાચક લેખે જ આ લ'ખાણો 
કર્યાં છે. જે કઈ આ પરિભ્રમણને માર્ગે પ્રાપ્ત થતું ગયું, તેનાં મારા 
અતર પર પડેલાં પ્રતિબિબોને ઝીલી ઝીલી અન્ય સામાન્ય વાચકને એ 
રસાસ્વાદતા સહભાગી બતાવવાનો જ આ લખાણા કરતી વેળા નખ્ર 
આશય હતો. સામાન્ય વાચકની કક્ષાથી ઉપર જવાની જરૂર પણુ નહેતી. 
સામાન્ય એજ મારી દૃણિએ સગીત છે. સામાન્ય વાચકની અદર સારા- 
સારવિવેકખુદ્ધિ અને સદભિર્‌ચિને ઉદ્ગમ કરાવવો એ પાંડિત્યમાં પાવરધા- 
પણું પ્રાપ્ત કરભા કરતાં વિશેષ જરૂરની વાત છે. દરેક સામાન્ય વાચક 
વાંચતો વાંચતો એક અથવા ખીજી તરેહનતી આલોચના તો કથે” જ જતો 
હોય છે; અને ન કરતો હોય તો તેનો વાચનત-ત્યવસાય ઉપકારક પણુ 
શો છે ! એટલે એ સેંકડો-હજારેો સામાન્યોની માનસિક કક્ષામાં રશે 
રશ્વે મે જે કઈ સાહિત્ય વાંચ્ચું-વિચાયુ”, તેના મારા અતર પર્‌ પડેલા 
પ્રત્યાધાતોને મે સાદા સીધા શખ્દોમાં આપ્યા છે. એ શખ્દોને આજે 
ગ્રથસ્થ કરવાની હિ'મત આપનાર પણુ મતે એ સામાન્ય વાચક-સમૂહના 
પ્રતિનિધિએ તરફથી મળેલો સધિયારો જ છે. 

વિશેષ લેખત-સામત્રી તૈયાર પડી છે, તેમાંથી હવે પછી નવા 
ખગ અપાશે. 


તાર ફ 


ઝવેરચ'દ સેઘાણી 


અનુક્રમ 


“પરિભ્રસણુ : ૧-૩૪ 
, સાહિત્યકાર અતે શિશુ (પાનું ૧). વાધરીના રૂખામાં 
(૨). જવત અતે જભ ઉપ). દતિહાસ તથી? (૬). 
લિન્ડતે। પ્રશ્ન (૭). મર્દાદનો પ્યાલો (૮). ફૂલરોપના : 
ફૂડાનતી માટી (૯). પ્રાણીજગતની વાતો (૯). માન- 
વીને માણતાં બાંભડાં (૧૮). ખાંભડાંને બેટથી બચેલી 
(૧૧) ચારણુ અને દુકાળ (૧૨). સુંદર અતિથિ (૧૫). 
દવદાસનું ચિત્રપટ : ખોરી ભાવના (૧૭). ચાલિષ્નું 
“મોડન ટાઈમ્સ' : સાચા ભાવના (૧૯). આવ્યે! ધરતી 
ધરવતે। (૨૩). શ્રેદ માસ વૈશાખ (૨૬). નવલિકાનાં 
ખીજ (૨૭). જતને છેતરીએ છીએ (૨૬). “કક્ન'ની 
વાર્તા (૭૧). નમર'દાતા પુલ નીચે. (૩૨). તવી 
સુવણુંતુલા (૩૩). 


ત્રણુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો $ ૩૫-૧૦૦ 
સ્વમપ્રયાણુનો શાયર (૩૫). સાગરને! કવિ (૪૯). રાષ્ટ્ર 
ગાનના ગાયક (૬૫). 

પરદેશની પરિમલ : ૧૦૧-૧૪૮ 


»પ્રજા-સગીતનાો સમૃદ્ધારક (૧૦૧). ખીથેોવન 
(૧૧૪). કારાગૃહને સાહિત્યકાર (૧૧૭). એક જ ગીતે 


5: ૧૫૦-.૪માઈનન,/* -#લઝ-ક- 


હ આ પ્રકરણનું નામ ૧૦૧ પાને છપાવું રહી ગયુ' છે. 


ની 

અમરતા આપી (૧૨૧) મેટા, મતે એક કાવ્ય લખજે! _ 
_ (૧૨૪). નહિ લજવું (૧૨૬). જેના સાનકષે ક્રાંતિની 
 _મુરગા ફ્રેડી (૧૨૮). વેદતામાંથી પીધેલા પ્યાલા 

(૧૩૧). ફૂલ વીણુ સખે! (૧૩૨). કવિ સાહેબની 

રસોયણુ (૧૩૬). બાયરનની દોઢ શતાબ્દિ (૧૩૭). 

આપણે રોમાનોવ કયાં? (૧૩૯). ઉમરાવ અને 

ભિખારી (૧૪૧). “નહિ જ"*પું' (૧૪૬). 


સાત ગુજરાતી વાર્તાએ। ૧૪૯-૨૦૨ 


ભાવનાનાં રૂપકે। (૧૪૯). પરાજયનું કારણુ (૧૫૫૭). 
ગૂજરી વારાંગના (૧૬૨). આ વારાંગના સાચી છે? 
(૧૭૦). સ'સ્કારભક્તિ (૧૮૯). અઘોર આપત્તિની 
વીરગાથા (૧૯૨). ૧૯૩૯ની ઉત્તમ વાર્તા (1૯૬). 


આંદોલને : ૨૦૩-૨૫૨ 
સાહિત્યક [રે કેવું જવત જવવું (૨૦૪). જવતા માણુ- 
સોનું પાત્રાલેખન (૨ ૦૭). પુસ્તકો વસાવવાં છે ? (૨૧૦). 
સુંવાળી ચામડી નાહિ ચાલી શકે (ર૧૨). માહિત્યમાં 
પ્રગતિવાદ (૨૧૭). ઉદ્દામો ! તમારા જ પયગમ્બરતું 
આત્મ-જગત (૨૨૩). ગૂચવાડે વધે છે (2૨૬). પ્રગ- 
તિશીલ %ત્તિ એ લેખકનું સુકાન છે 1 (ર૨૮). કલા 
શું? વિધાતક વિચારો શું? (૨૭૦). પ્રગતિવાદનાં 
લક્ષસર! (૨૩૪). ખેડીએઃ નવી અને જૂની (રહ). 
“એ પ્રયોગ ભયકર છે' (ર8૪). પુષ્પમાં સુગધ : 
કન્યામાં લાલી : વિચારમાં શૈલી (ર૪૯). 


પરિભ્રમણુ 


૧, સાહિત્યકાર અને શિશુ 


નતુવારને। પહોર છે. બાળક ખુર્શામજનજમાં જાગેલ છે. એકાએક 
એને પિત્તો દુધ-ચાતી બેઠંક વખતે જબદલી જાય છે. રોજની સંસારી 
ભાષામાં પ્રદરિ'ત થતા એના “ કજિયા'નું કારણુ જડતું નથી, ગોતવા યત્ન 
પણુ થતે! નથી. પ્રભાતનો નાસ્તો ઝેર જેવો બતે છે. “કજિયાળા 'ને માતા 
ટીખવા લાગે છે, પિતા ધમકાવવા માંડે છે. એવી ધમકી આપનાર જે ફોજદાર 
હોય તો એને માટે અમે એક કોલમ ભરી કાઢીએ | -એવું લીબવું જે 
જાઈ રેનિસ-કલખના ખેલાડીએ ટેનિસ-ખોય ઉપર ગુક્નયુ' હોય તો અમે 
ગે કિસ્સાને અદાલતમાં લઈ જવા લાયક લેખીએ. 


અહીં તો ખાળક માબાપની “ જંગમ મિલકત? છે ધમકીઓ અને 
હિખામણુનો ભોગ બનીને ધ્રૃસકાં ભરતો એ શિશુ, આજે તો, સામને! કરતાન 
શક્તિવિહાણા હોઈ, મોટો થવષે ખાપના ઉપર મિલકતતેો ભાગ મેળવવા 
અદાલત કરવાની જાઈ અવ્યક્ત મનેગ્છા દલમાં ભારીને એસી રણે છે, 
થાકીને સઈ જય છે. પોતાની ખેવટૂફીનું ને જડતાનું ભાન અનુભવતાં માતાપિતા 
આત્મલન્ન્નના મોનમાં પોતપોતાનાં માં પાવી અખોલા ભાંગવાતે। સમય 
પણુ હાથ કરી શકયાં નથી ત્યાં તો બધી કટ્તા ને તમામ તેજ્ેત્રધ તિદ્રાની 
નદીમાં ધોઈ નાખી નગે છે, એના મૉંમાં એ જ સ્તેહ-શખ્દ્યો છે. એ 
નાહી-ધોઈઇ, વાળ એળાવી, પોતે કેવો! રૂપાળા છે તે બતાવવા “જેવે। !” 
બોલતો સામે આવી જ્યારે ઊભો રહે છે ત્યારે આત્મલ્ક્િજિત અવદશાનતી 
માબાપને મત અવધિ થાય છે. 
વ 


૨ પરિશમણુ 


ને સાહિ(યકાર પિતા પોતાના અ'તરને પૂછે છે: તારા ધરના જ ઉબરને 
_સીતે એક નવસિકાનું ઝરણુ વહી જાય છે, પણુ એ નવલિકા તું આજે 
ન લખજે. લખીશ તો નકામાં લાગણીવેડા નીપજશે. એક દિવસ બાળકના 
મનતેોવ્યાપારેનાં ઊડાં પડા ઉકેલીને જેજે, ને પછી લખજે કે આ જ શિશુ 
એના પર ગુજરેલા ગજબનો ચકર્ઝાહ વ્યાજ સાથેનો હિસાબ મોટી ઉંમરે 
માગશે-અદાલતમાં પોતાના મિલકત-હિસ્સાનો દાવો નોંધાવીને. સાચે જ 
લાગે છે કે પિતા-પુત્ર વચ્ચે અદાલતી કજિયારૂપે ફાટતા જતાલામુખીઓના 
ગર્ભમાં આવા નાનકડા પ્રસગાતી જ ભૂસ્તર-ક્રિયાઓ કામ કરતી દરો. 

સફળ લેખ્ખકપણું ચું આપે છે? થોડા પૈસા, વધુ પ્રતિધ્ઠા, એથી વધુ 
કદાગ અપજીતિ', ને સાંથી વધુ ડિસ્પેપ્સિયાનું દદ ! જીવન વિશે વધુમાં 
વધુ ચર્ચા હાંકતો સર્!હિત્યકાર દૂધનો લેટોય લેવા જતો નથી. શાક-બજ્ારે 
જવામાં એ નકામો! કાળક્ષેપ સમજે છે. એટલા વખતમાં તો આઠં પાનાં 
લખીતે ચાર રૂપિયા રળી લેવાય, તે એ રૂ. ચારમાં તો આખો મહિતે! શાક 
લઈ આવનાર નેકર મળી રહે. આ હોય છે સાહિત્યકારની હિસાબ-પદ્ધતિ. 
સાંજ પડે છે, પેટમાં અપયાના વાયુકમ્પો ચાલતા હેય છે, તે જ વખતે 
પાળિયાદનાં ભૂકમ્પ-પીડિત લોકોમાં ભમી આવેલ એક બધુ-સાહિત્યકાર 
પોતાની કાળી પેટી, કૈસરી કામળી અને પીંગળી આંખો સાથે અતિથિ બને છે. 

૨. વાષરીનતા કૂખામાં 

મજે તો હાધ્સ્ફૂલનોા વિઘાર્થી, પછી અધૂરે અભ્યાસે રાદ્ટયુહ્મમાં 
હતરેલો, જેલનું પખીડુ, જેલમાં વાંચ્યું હશે બીક્”એ કરતાં ઓછું, 
પણુ પચાવ્યું હશે વધુ; નવા જ અંસચિરસમાં એણે કલમ ખોળેલ છે. 
લેકકએેવાર્થ બતીને લોકજીવતમાં ઘૂમનારો, સાહિત્યનો ઊંડો મમગામી 
છતાં એકલી કલમને! ઉપાસીં બનીને ડિસ્પેપ્સિયાને નોતરવા ન '₹ચ્છનાર, 
શારીરિક કરતાંય માનસિક “ડેસ્પોપ્સયા'થાં વધુ સાવધાન-એ છે સાહિત્યતો 
પાકે! પરિત્રાજક, દેખાવે પણ્યુ સાધુ. 

સસાર-વ્યવદ્દારમાં પુત્ર તરીદ્ે આવી પડતી આધથિકક જવાબદારીને 
પહોંચી વળવું હોય ત્યારે જ એ પુસ્તક લખવા ખેસે છે. આડેક દિવસની 


પરિભ્રમણુ ર 

અવિરત બેઠકે એ ૩૦૦ પાનાંની સારી એવી વાર્તા આપી શકે છે. તે 
પછી પાછે એ ચોરતા માથાની જેમ પાટકવા ચાલે છે ને સજ'નને। 
સધપૂડો એના મનમાં ને મનમાં વિચાર-મધુએ પુરાતો રહૈ છે. આવા 
સાપરવાહ સાહિત્ય-બાદશાહે મને ગમે છે. 


“એક વાત કહેવી હતી.' ઉધાડા આકાશ નીચે, એકાદશીના 
ચદ્રોદ્યમાં ચત્તાપાટ પડીતે એ શર્‌ કરે છે-જખણે એ એક જ વાત કહી 
નાખવાની ઊમિ' તેતે અહીં લઈ આવી હતી. એ કહે છે પાળિયાદમાં 
ચથરાયેલા વાધરીએના ફૃબાની કથાઃ “ વાઘરીઓનાં ટોળાં ધર્માદાનાં 
દાણા ને લૂગડાં, સાધન તે સામશ્રી લેવા આવતાં. વીંછીની પેડે વળગતાં, 
મડિમાં તે કપટી આ વાથરી-ટોળાંને જેઈ ને પાળિયાદતા ભદ્રલોકે 
અમને ચેતાવતા હતા કે, “ભાઈ આ લોકોને દેશો તો મહાપાપ લાગશે: 
એ તે રાર મારે છે, ગાયો મારે છે, ખેતરો લૂંટ છે, ચોરીએ કરે છે, 
ખૂતેો પણુ કરે છે. જુએ જઈ ફોજદાર સાહેબતા દકતરમાં: જીરહિસાના 
એ આચરનારા વાધરીએ તાલેવાન છે, ઘેરે પ્રામોફોન રાખે છે, આપશે 
ના એને, પાપ લાગશે વગેરે. 


“સાંભળી સાંભળીને મે ગઈકાલે એ ચેતવનારતે કહયું: “ચાલે, એ 
વાઘરી લે।કોના પડાવ તો જેઈ એ.* અમે તેમના ફબાઓમાં ગયા. ચાંદનીમાં 
જેયેલું એ દશ્ય છેઃ જાહોજલાલી તો ત્યાં નહેતી ૭તાં એ લેકેાની લુચ્ચાઈ, 
રાંમાઈ રાંગ વગેરે બધું જ પ્રત્યહ્મ હતું. જેતાં જતાં અમે એક જુદા પડેલા 
કબા તરફ ગયા. ત્યાં દીકેલા ટશ્યે મારા પર ન ભુસાય તેવી છાપ પાર્ડી। છે. 


“ ખે જ વર્ષેતી એક નાની છોકરી : ચાર વર્ષનો ખક છોકરા ને 
અગિયાર વર્ષને એક સૌથી મોટો છોકરોઃ ચાર બાળકો : એકાકી : માડી 
રાતે ઉથાડા આકારમાં ખેડાં છે : તેમણે ચીયરાં પહેરેલ છે, તે [સિવાય 
તેમની પાસે કોઈ ઓઢણું કે હાંકણુ નથા. તેમનું ચાર વચ્ચેનું પાથરાગું 
એક જ છેઃ એક સાદરડી-જે બપોરે આ છોકરો ધર્માદાની અકમેથા 
રગરગીને લઈ ગયેલે. 


૪ ર પરિભ્રમષ્યુ 


“ મે' પૃછપર૨છ૭ કરી તેમાંથી ન્નણુવા મળ્યું કે મોટો ૧૧ વષતે। છોકર 
તો કોઈક પિત્રાઈ છે, સગો ભાઈ નથી. આ ત્રણેને સાચવવા સાથે રહે છે. 
ત્રણુ છ્ોકરાંના બાપ મરી ગયે! છે. મા મૂકીને ભાગી ગઈ છે. આઠ વર્ષ'તી 
છોકરી માગીભીખીને અથવા મહેનત-મન્નૂરી કરીને ભાંડએને ગુજારો 
પૂરે છે. સવારથી રાત સુધી એ રોટલો રળવા જય છે ત્યારે નાનામાં 
નાની બે વ્રષ'ની છોકરીને એ ડૂળાની અદર એકલી ખેસારી નય છે. એને 
જાઈ પાડોશી ફૂબાવાળા એ બાજુ નીકળે તો વળી કાંઈક ખાવાનું કે પાણી 
આપી -નય, નહિતર એ બાળક એકા%ી તે અન્નજળવિહોણું જ આઠ 
વર્ષની બહેન આવતાં સુધી ખેડું રહે. 


“આજે ખાવાનું મળ્યું નથી. અમે ખે મેટેરાંગે એક પ્યાલો ચા 
લઇને ખે વચ્ચે પીધેલ છે. તે ઉપર રાત કાઢશું. ' 


આટલું દશ્ય જેઈ ને આવેલા આ સાહિત્યના પોરેત્રાજકે મારી પાસે 
આંસુ ન રૅલાવ્યાં. એના સૉંમાંથી હાહાકાર કે દયાપ્રેરક ઉદ્ગાર પણુ નહોતો 
નીકળ્યો. એણે તો એની એ બાદશાહી છટાથા ઝતે સૂતે મને જે કહેવા 
માંડયું તે આ છેઃ 


“એકાદ મહિતો આ લેકાનતા પડાવોમાં રહી શકાય તો તેમના વિશે 
એક એવી કયા આપી શકાય કે જેમાં આ વાધરીએઓ જેવા છે તેવા જ 
ચિતરાય : તેએ ભલે ચોર, લૂંટારા, હિસક્રો ને ખૂનીઓ આલેખાય. એ 
આલેખનમાં તેમને! જ ભાષાવ્યવહાર, જવતવ્યવહાર, સામુદાયિક સસાર- 
વ્યવહાર, જરીકે પોકળ કરુષ્ુતા કે દયાદ્રતાથી ખરડાયા વગર રજૂ થાય. 
ગે ચેોરર-લૂ'ટારા ભલે [ચિતરાય, પણુ એમાંથી ન રહી જવું નઇ એ 
પેલી આઠ વર્ષની છોકરીવાળુ' તત્તત: આઠં વરસની છોકરી !-વિચાર તો 
કરો [-આઠ વરસતી છોકરી એક કૃડુંબતી રોટી રળનાર બની છે. 
આપણા ભદ્રલોકના સસારની સાથે એ એક જ તત્તત સરખામણીમાં મૂકે. 


શ 


“મે એ દશ્ય ભદ્રલોકાોની વાર'વાર્ની ચેતવણી પછી જેયું, તેમ 
રાતની ચાંદનીમાં જ્નેયું, એટલે એણે મારા મનમાં ઊં સ્થાન લીધું છે. 
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એ જીવનનો પૃરેપૂરા અભ્યાસ કરી એમાંથી એક કથા સજા'વાય, જેમાં 
'એક “રવિશકર મહારાજ 'ના પાત્રતે ગૂથી દે્રાય. એ કામ તમે કે હું 
“ને ન કરી શકીએ તો આંગળી ચીંધાડીને અન્યને સૂચવવા નેવું છે. » 

મે જવાબ વાળ્યો: “ મતે બીક એક જ છે કે આપણે એ આલે- 
'ખનમાંથી કાં તો નૂદાં આંસુ વહાવીશું, કાં એક યા ખબીન્ન વાદનું 
ગ્રતિપાદન કરવામાં એ વાપરશું, અથવા કલાના મરેડેમાં દોરવાઈ જઈ 
એને કલ્પનાના પોશાકો પહેરાવીશું.' 
“એજ દુઃખ છે.' એણે કહ્યુ: “ન'દલાલબાખુએ એક વાર કહેલું 
ક તેવું ટકા જીવનનો અનુભવ જોઈએ ને દસ જ ટકા કલ્પતા ઝ્નેઈ એ. 
આપણા કલાકારે તે સાહિત્યકારો તેવું ટકા કલ્પના અને દસ ટકા 
અનુભવને કુમેળ કરે છે એટ્લે જવનમાં જે? બિલકુલ ન હોય એવા 
મરોડે ગતી કૃતિએ માં આવી પડે છે. * 

૩ જીવન અને જીભ 

“ જેમની પાસે જવન છે તેમતી પાસે જભ નથી, ને જભવાળાઓ 
પાસે જીવન નથી.” 

એ શખ્દો પણુ પાળિયાદથી આવેલા એ પરિત્રાજક સાહિત્યકારે 
લજ્જતથી કલા. 

“જભવાળાઓ એટલે આપણે ભાષાસામથય' તે કલાલેખનનતી શક્તિ 
ધરાવતા કલમખબાજે, ને જીવનવાળાએ એટલે પેલાં વાધરી ભાઈ-બહેનેોનું 
કુટુંબ-મડળ. જભવાળાએ જીવનની વચ્ચે જતા નથી એટલે 
કલમો અને પીંછીઓ નૂડી રેખાઓ ને જૂઠા મરડો ખેચ્યે જય છે. ” 

એમ કહીને એણું સાચી રેખાઓ જેમાં ખેચાયેલી છે એવી શ્રી. 
ધૂમકેતુની ' શાંત તેજ ' વાળી વાત અતે પેક્ષા ઊંટ ઉપર પોતાની ધર્મ- 
અહેતની કથા કહેતા કેળી સાંહણી-સવારતી વાત અત્યત પ્રેમપૂગ ક 
સભારી. રેલગાડીના ચાલતા ડમાના એક ખાનામાં ઝોલાં ખાતે 
શ્માતે વાતો કરતું ભગી-કફટુંબ ધૂમકેતુએ “ શાંત તેજ *માં બનાવ્યું છે. 


૬ 3 પરિબ્રમય્યુ 


એ કુટુંબીઓની વચ્ચે, એ પ્રત્યેકતા ટૉણાને ચુપચાપ ઝીલતી, લાજના 
ઘૂમટામાં ખેઠેલી વહુ ' શાંત તેજ 'ની જ્યોતિમય મૃતિ' છે. સૌ કહે છે 
કે, “ આ નભાઈ વઉ તો ભૂક્કણી જ રહી. આ વઉ તો બોતડ જ રહી. 
આખરે એ વહુ જ સવની જવનદાત્રી નૌકળે છે. એવી જ આખાદ 
તરેહનું ચિત્ર પેલી વાધરણુ છોકરીનું કેણુ આપી શકે ? 

જીવનનો સ'પક' સાધતા જનારા જભવાળાએઓ. 

એને માટે રઝળપાટનો “સ્પીરીટ? જેઈ એ. ધૂતકેતુના જવનમાં 
રઝળપાટને। જ્યાં સુધી મોકળા પટ હતો ત્યાં સુધી એણે ઊંટની પીઠે પરથી 
પણુ વાર્તા ઉતારી. પણુ દરેક માણુસ જીવનભર તો થોડો જ રઝળપાટ 
કરી શકે છે? ને રઝળપાટ બધ પડી ગયા પછી પણુ જીવન કયાં 
આપણા ઉંબરમાં છોળો ના'ખતું મટી જનય છે ? મતલબની વાત તો એ 
છોળા નાખતા જીવન સાથેનો સ પક પકડવાની છે. ” 

આવી આવી વાતો કરીને એ “રઝળુ 'એ મોડી રાતે પોતાન્ડી કાળી 
નાની ટ્રક, કૈસરી કામળી ને થેલી ઉપાડયાં. સ્ટેશને જઈ તે એ સૂઈ રહ્યો 
હશે. થોડા દિવસે ફેરી વાર એણે આવીને એક મુદ્દો કલ્રો: 


૪. ઇતિહાસ નથી? 

' આપણી પાસે આપણે ્છતિહાસ નથી ₹1તિહાસ નથા.' એમ આપણે કૂટયા 
કરીએે છીએ. એક જણુ આપણુને કહે છે કે આપણી પાસે પ્ાતિકાસ 
નથી, ખીન્ન હજાર જણુ પણુ એ પોપટ-વાણી ગોખે છે કે હા ભાઈ, 
આપણે કેટલા બધા કગાલ ને પ્રમાદી | આપણી પાસે પ્ાતિહાસ નથી ! 

'આ પણુ એક કેવુ તૂત ચાલ્યું છે તેનો ખ્યાલ મને હમણાં હું 
સ્વ૦ રેમેશચદ્ર દત્તનું “ ડળ લલ લોજ વાંચી રહેલ છું તેમાંથી 
મળ્યો. સ્ત૦ દત્ત એના પ્રવેશકમાં જ “ આપણી પાસૅ પ્ા1હાસ નથા' 
વાળી પોપટ-વાણીતેો એક જ જવાખ આપે છે. અલ્યા ભાઈ, રાજાઓના 
વ'શેનોા, તેમનાં જન્મ, રાન્યારાહણુ અને મૃત્યુની સાલવારીતે। કે એવો 
ઇતિહાસ કદાચ આપણી પાસે ઓછો હરે, પણુ આપણાં આ રામાયણુ- 


પરિભ્રમણ ક 


મહાભારત વગેરે મહાકાવ્યો, આપણાં વેદો-પુરાણા ને આપણી આ. 
ધરધરને ઉંબરે વહેતી લોકગાથાઓ,. લોકકવિતાએ તે લોકકથાઓ 
એ ઇતિહાસ નથી ત્યારે શું છે? સાચે પ્તતિહાસ તો એ છે, કેમકે 
ગએ એકાદ રાજબ્યક્તિતી પોકળ સાલવારીને નહિ, પણુ આપણા આખા 
રછટૃજીવનના વિકાસની ભૂમિકાઓની બારીકમાં બારીક ખૃબીઓ ને ખામીઓ 


બતતેથા ભરેલા પ્રામાણિક ને નિખાલસ ધાતિહાસને સ'ધરે છે. ' 
'રઝળ'ના આ કથનમાં રમેશચ% દતનતે હવાલો હતો. પુરાતનથાય 


પુરાતન, મધ્યયુગી અને તેથીયે વધુ નજકના અર્વાચીન યુગના ગયા સૈકાના છેક 
છેલ્લા બોલાયેલા બોલ-આ સવ*માં જે જે પડયું છે તેનો ૬ પ્રેમી, એટલે 
આ મુદ્દો મને બહુ જેરદાર લાગ્યો. “ રઝળ 'ના એ થોડા જ શખ્દ્રોએ મારી 
સામે ઇતિહાસ-સ'શેધનને। દાવે। કરતા કેટલાક યુનિર્વાસ'ટીના વિદ્યાર્થીઓના 
નિબ'ધોની સ્મૃતિ ખડી કરી. મતે લાગ્યું કે “' સશોધન 'નું તત્તત ભયાતક 
વિડખતાની પરિસીમા પર પહોંચી ગયું છે. ' ડર્લા-લ્પતેલા1 સ્વય- 
પ્રતીત વાતોને પુરવાર કરવા માટે પણ્‌ કહેવાતાં ' સ શોધને 'તે! માગ' 
લેતારાઓ પ ડિતો-5 ૦૦141 3-ઠરે છે. એ પ'ડિતોની “ થીસીઝ'માં પ્રજા 
તનના પ્રાણુને એકેય ધબકાર પેસી ન કય, મ્રતદેહનાં જ હઊાડકાં-પાંસળાં 
ખતાવીને સસ્કૂતિના ઇંતિહાસતે હિસાબ મુકાય-એ બતેલ છે આજની 
“ સ્કોલરશિપ 'તી કમખપ્ર હાલત. 
છેલી વાત મને આટલી કહીને આ ખાદશાહ પાછો ગયોઃ 
“ આજે આપણા જુવાને ને તે કચરાપદ્દ વાંચે છે. નવીનતાના એ 
વ્યામાહ છૂપા ઝેર જેવો છે. રમેરાચ'દ દત્તતાં લ માણાને! તેજસ્વી વારે 
દ્ેટલી સહેલાઈધી બુલાયા છે | શા માટે આપણા વિદ્યાભ્યાસીએ રમેરાચ્ર 
તરફ વળતા નથી ? રમેશચદ્રતા પતિઠાસતે “ ગઈકાલતો ' ગણી ફેકી 
દેતારાં આપણાં વિદ્યાલયો વિધાની જ થાપ ખવરાવશે. ” 
પ, લીન્ડનેો પ્રશ્ન 
જીવતો. પરિચય કરાવીતે એ નય છે, અને બીજા પ્રરારે જતે “જવ ત 
સોબતી જ કરી શકાય તેવો એક સાહિત્ય-જમાતનો “ વાતડાલ્રો ' આદમી 


ન પરિભ્રમસુ 


અહુ દૂર દેશાવરથી આવીને વાર્તાલાપ માંડે છે. એનુ' નામ રોબટ' લન્ડ. 
તમે એકદમ ન માતી લેતા કે પાળિયાદનેો ભૂકમ્પ નિહાળવા માટે આ 
નામાંકિત અગ્રેજ લેખક બોટાદ સ્ટેશને ઊતરી પડયો હશે તે પછી “કલમ- 
કિતાબકાર'ના ધરની અગાશી પર કેોટ-પાથલૂતસોતો ચત્તોપાટ ટાંટિયા 
લબાવી આળસ મરડતો મરડતો પડયો હશે. 


છતાં ધણીવાર સામે આવીને વાતો કરતા માણુસો શબ સમી જ 
ડેડીગાર ભયાનકતા ધારણુ કરતા હોય છે ત્યારે “જ્હાોત એ લ'ડન્સ 
વીકલી' નામતા અગ્રેજી સાપાહિકમાં વરણી વાર દેખા દેતી સૌખરટ 
લીન્ડની કલમ દરશિયાપારથી પણુ “ણે આપણે ખભે હાથ મૂકીને વાત 
કરતી હોય તેટલી જવન્ત દીસૅ છે. “ણે એ વાતો કરતો કરતો જ 
આપણી પાસે ખેસ છે. એના લખવામાં વિદ્દત્તાના ધમ'ડ નથી. 


આ અઠવાડિયે એ “વાતડાલ્રા' આદમીએ એક પ્રશ્ન છણ્યો છે : “ક 
શ00વંલત1 1061 10૭11 010'€ 1ાઇલીજલાદ ?-આધુનિક 
માનવી શુ વધુ ખુદ્ધિવત બતતો ય છે ?' જ્ઞાન અતે માહિતીનો ભ'ડેળ 
સહેલાઈથી સ'પન્ત કરાવનારાં પ્રચુર નૂતન સાધને શું માનવીની વિચારશક્તિ 
તેમ જ ગ્રહણખ્રદ્ધિને વધુ શાનદાર-ધારદાર બનાવી રહેલ છે ? આ વખતે 
તો એ ચર્ચામાંથી લીત્ડનું એક જ વાકય મૂકીને વિરમું છુ: 


“રિલ્લરવ11જ દા11ઈડ 5011૯ 4 લા 1110 [૪૯૦વતાા ઇડ; 1 પકાઈળાડ 
૦01લ 1060 વંબ્નાળદ્વ18ડ ૯૦0 વલા 11? 1૯૩૯ 01છજ ૦[111- 
૦15 ૦1 છુ'૯8ઇ વૃૂપલ્ડ8015 ૪10 110૯9 વ વૃઈઇલ 1૯1૯” 
1101૪111 ૦૫૬ 101 ધૌલા1કર્લાઇલ્ડ.” 


૬, મરદાઈ તો! પ્યાલે 
'વસુંધરાને મેધ આજ અમૃતપ્યાલો પાચો 1' એ ભજન તમે કોઈએ 
“રેડિયો'ની આકાશ-વાણીમાં થોડા દિતો પરતી એક રાત્રીએ સાંભળ્યું 
હતું: આપણા સાહિત્યના “ચદલ' છતુભાઈ એક જ એવા જુવાન છે કે 
જે વર્ષા થયાં મિદ્દીમાં મળી ગયેલ અને લમભગ વિસરાઈ પષુ ગયેલ 


જરિશ્ષલુ હ 


સ્વ. મસ્ત કવિ ત્રિભુતલતના એ “કલાપી-વિરહ'માંતા ભજનને જગતના 
કાંત પર લઈ આવે છે. સરહિત્ય અને કવિતા જ્યાં સ્‍્ેષ્યુ બન્યાં છે ત્યાં 
સાહિત્યના ંંેલ-11ત0ને, મરદતે, મસ્ત ત્રિભુવનને ન્નણુવો, પીવો, જરવવે 
ત્રેલલ જ “ વસંધરાને મેધે આજ અમ્તપ્યાલો પાયે!': વાહજી વાહ ! 
વિરહના ગાનમાં મરદાઈ તો અબ્રપ્યાલો ! 
છ, રેલરોપના ફૂ'ડાની માટી 

' સમસ્ત કવ મિટ્ટીમાં મળ્યા, એની મરદાઈત'તી કવિતા વિસરાઈ પણુ 
ગઈ તો તે ઓરતાની, અફસોસની, દયા 'ાવાતી વાત શા માટે ગણવી? 
આપણે બધા કેણુ છીખએે ? સર્જતના રોપ-ફડામાં ભરેલી માટી કરતાં 
શું વિશેષ છીએ ? માટી છીએ : માટીમાં ખીજ વાવે છે કોક બીજું, 
પાણી પાય છે ક્ોધ્ક બીજું, રોપ ઊગે છે પણુ કોઈક બીશ્ન માટે, ને 
ફૂલો ફૂટે છે તે પણ કેોધ્કિ અન્યની શક્તિનાં: આપણે તો ફૂ 5” પણ નથી, 
કૂડામાં ભરેલી માટી છીએ-અતે એટલું જ શું બમ નથી? 


ખીલે! કોલાવેલી આંખે અરધું-પરધું ભાળતાં ભાળતાં ભાઈ ઉમા- 
'શ'કર્‌ છેક પારલેથી મુંબઈમાં મળવા આવ્યાઃ “આપણે તો ફૂ ડાની 
માટી છીએ.' એવું કહીને પાછા ગયા, ને પછી પાછા ધેર આવતાં 
વાટ જેતા હતા મારાં ગીર-પરિભ્રમણાના ને સાગરતીરની લોકયાત્રાના 
સાથી શ્રી. દુદ્ઞા ભગત. કવિતાને અમે કોરે મૂકી, ને અમ પ્રાણીઓ 
પ'ખીઓની વાતે વળગ્યા. એ જણે છે ક અમદાવાદવાળા ભાઈ “વનેચર' 
મારા જીત્ર ખાય છે એટલે છું પણુ મામવાસી, પહાડવાસી, સાગરવાસી 
આ સ્તેહીઓનાં માથાં કીડાની પેડે કરકોલ્યા કરી કરી પ્રાણીજગતની 
લાતો કહાવ્યા કરું છું. 

૮% પ્રાણી-જગતની વાતો 

ધ્રણાં વર્ષો પર ભાળપણુમાં સાંભળતા કે કોઈ કોઈ સાપની ફ્રેણ 
“પર ઠાકરિયા વીંછી રહે છે. દલાભાઈ એ મતે ખબર આપ્યા કે 
ગીરના ક'ટાળા ગામના ગામેતી આહીર પાતાભાઈ નોળે ઊંટ પર્‌ 


૧૦ પરિબ્રમશુ.. 


મુસાફરી કરતાં કરતાં ગીરમાં એક કાળાન્તરે મે!ટો કાળા સાપ દીઠો. 
સાપ ધીરે ધીરે શાંતિથી ચાલતો હતો એટલે સ્વચ્છ નજરે જેઈ શકાયું * 
કે એ કાળા સાપના માથા પર એક શ્વેત ટીલડીમમી સફેદ ઉદરડી. 
ખાળકની માકક લપાઈ ને ખેડી હતી ને એવી પૃછડી પટપટ યજ હતી ! 

ક્યાંકયાંથી, દુનિયાના કયા કયા પ્રદેશોમાંથી પરિભ્રમણુ કરતાં. 
કરતાં પખીએ આપણે આંગણે ઊતરે છે તેના કિસ્સા લેખે દુલા ભગતે 
વાત કરી કે દર વરસે ભાદરવા મહિના લગભગ છેક ખબરધાટ તરફથી: 
અમારા પોટ વિકટરની '“આડીને કિનારે એક પક્ષી આવે છે, જેને અમે 
'્રોડાર' કહીએ છીએ. બમઢીશ જેવડુ' ઊંચુ' પહ્્ી : માણુસતા સાથળ 
જેવી જાડી તો ડોક : અતે દોટાદ્દોટ વોડાવેગે એ ચાલતું હોય છે. સપ, 
કાષીડા વગેરે જીવજ'તુતો ચારા કરતું હેય છે. એતી ડોાકનોા નલઢેો 
મોટા ગોટા જેવડો હોય છે. એતે એક શિકારી સ્તેહીએ ઠોર માર્યા 
પછી એ નલહિયો ખોલતાં તેમાં તાજે ચારો કરેલાં સાપ, કાકીડ! વગેરે 
જતુઓ જેવાં ને તેવાં ભરેલાં-“જનણે કોથળીમાં સધરી રાખેલાં. ડોકની 
પ્રોથળીમાં એકઠાં કરી લઈને પછી શું જેમ જેમ ભૂખ લાગતી હશે 
તેમ તેમ એ ખાતું હશે ₹ શિકારીઓનું ઓષધશાસ્્ર કહે છે કે એ 
ગળાના નલઢામાં ભરી રાખેલા અજમા "ખાવાથી ગમે તેવી ઉધરસ મટે છે. 

એ સ્તેઠીતા એક જુતાન સાથી પાસેથી માંભળીને હસી હસી ખેવડ 
વળવા જેવુ' બન્યું. કેટલું વૈચિશ્વ પડચુ' છે પ્રાણીજગતમાં | એણે 
નજરે જેયેલું આ દશ્ય છેઃ એક સાપ એક દેડકાને ગળતા હતો. સાપના 
માંમાં ધીરે ધીરે ઊતરી રહેલ દેડકાનું માં હજુ બહાર હતું ત્યાં સધી એઃ 
પણ પોતાની નજક ઊઠી રહેલા મચ્છરને મોંતી ઝપટ મારી મારી ગળતો 
ઉતા. કાળતા મોઢામાં કોળિયો થઈ રહેલ માનવીની સ્વાર્થની ઝપટોનેદ 


રિ... 


ટૂબટ્ટ ખયાલ શું એ દેડકો નહીતો આપી રહલો ? 
હ* માનવીને માણતા ખાભડા 

“તમે બાંભડાતી વાત સાંભળી છે ?? બાંભફ નામ પડતાં જ પાંચ- 

દમ વર્ષની વયતા ભૂતકાળ તાજ્ન થયે. બાંભદ નામતું એક પ્રાણી થાય 


પરિશ્રમણુ 3.૪૦૯” ર વવ 


છે. એ નર હોય તો મતુષ્યાોમાંથી સ્ત્રીને ઉપાડી જય છે, તે માદા હોયઃ 
તો પુરુષને હરણુ કરી નનયમ છે-૩રી જઈ ને પોતાની ગુફામાં રાખે છે, 
પગ ચાટી લે છે, એટલે પછી માનવી હાલી શકતું નથી. 

આરીતે હરણુ કરી આણેલા એ માનવીને ખાંભડો અથવા ખાંભડી 
સરસ રીતે સાચવે છે, અમૃત-શાં મીઠાં રૂળાતા મેવા જ'ગલમાંથી લાવી 
ખવરાવે છે, માનવી માંદુ પડે તો જે ઓષધિથી આરામ થઈ શકે તે 
શોધી લાવીતે એની પથારી કરે, એને 'ખવરાવે, એતે રારીરે ધસે. માનવીને 
આ રીતે લાલઘૂમ તંદુરસ્ત રાખીને એને પોતાની વિષત્રેચ્છા તૃપ્ત કરવામાં 
વાપરે છે. રીતસર દ્વાંપત્ય-જીવન જ તેની સાથે ગાળે છે. સિધમાં સોન 
મિયાણી તરક્ના પ્રદેશમાં, હીંગળાજ જતાં “અકળ પથ' નામને પદ 
દિવસને ઉજ્જડ માર્ગ છે. તે તરફ આ બાંભડાં રહે છે તે તેનો ધાટ-- 
આકાર વાંદરાં જેવો હોય છે. તેઓ ખે પગે ઊભાં થાય ત્યારે માનવી 
જત્રાં જ દેખાય છે. 

૧૦. ખાભડાને બેટથી બચેલી 

આ સબધે તો દ્લા ભગતે આંર ગઝેબ-કાળના ન્નેધપુર મહારાજ 
જસવ'તસિહજને લગતી એક વાર્તા કહી. મુગલ સામ્રાજ્યને જડખબેસલા"ખ 
બનાવવા માટે ફૈજ લઈ ઘૂમતા ન્નેધાણુનાથ જ્યારે અટક પર પડાવ 
નાખીને બ દ્ોબસ્ત કરતા હતા ત્યારે પાછળથી ઔર ગઝેબે એનાં સ્્રીબાળ- 
કોને કેદ પકડયાના તે જેધપુરતે દબાવ્યાતા ખબર મળે છે. એ ખબર 
પડતાંની ક્ષણથી જ હેબતાઈતે જેધાણુનાથ જસવ'તસિ હ અબોલ બન્યા- 
કોઇના ખોલાવ્યા ખોલે નહિ. રાજાને રોજ ફૂલ દેવા જતી એક માલણુતે 
ખબર પડી. કહે કે હું બોલાવી દઉ ! જર્ષતે એ મહારાજની સામે સાધી 
એણે એક વાર્તા ફહેવા માંડી-પરણીતે સાસરે જતી એક સ્ત્રીનું અપહરણુ 
કરી ગયલ બાંભડા પ્રાણીની વાર્તા. આખરે દસેક વર્ષે એ સ્ત્રી બાંભડાના 
ખેટમાંથા એક વહાણુની મદદ મેળવીને ભાગી. આટલાં વાત કહીને 
માલણુ થભી ગઈ. 

“પછી ₹' જેધપુરપતિની જખાન ઊધડી ગઈ. 


"૧ર * પરિશમણુ 

'પછી--એ ળે, આ તારી સામે ખેડી એ સ્ત્રી !' 

એ જવાબ મળતાં જસવતસિ'હ ચકિત થઈ ગયા, ને માલણે કહ્યું : 
“હું એક સ્્રી-તેણે પોતાના દુઃખ સામે આવી ધીરજ ધરી, તો તું 
જેધપુરતો ધણી કઊડીતે શું બાયડી કરતાંય નપાવટ બન્યો ? ખેઠો થા 
ક્ષત્રિય, ને મર્દાઈથી કામ લે !' 

'બઆાંભડાની આ પરીકથા જેવી પ્રાણીકથાની પડખોપડખ દુલાભા્ધ એ 
કહેલું એક કલકળી-શું નાનક રૉજિદું કોતક મૂક છું. એના 
સ્ત્રાનુભવની વાત છે: ફૂકડીનાં ઈંડાં ૧૮ દિવસનાં થાય ત્યારે તેની 
અ'દર જીવતાં બચ્ચાં ખોલતાં હોય છે. અમે નાનપણમાં કડા લઈ લઈ ને 
કાને માંડતાં. અ'દરથી કીઉ ? કીઉ | કીઉ | એવા ઊંડાણુભેદી ખાળ- 
સ્તર ઈ ડે ઈડે સંભળાતો. પછી કૃકર્ડી બરાબર એ અવાજ આવવાને 
સ્થાનેથી જ પડ ફોડે એટલે સૌ-પહેલી બચ્ચાની ચાંચ બહાર નીકળે ! 


રાવણના શિવ-તાંગ્વ-સ્તોત્રથી લઈ ને રાવળિયા લેકેનાં ડાકલાં 
સુધીતાં ક'ઈ કઈ વિષયો છેડતા-ચર્ચતા, દુહાને જુદે જુદે ઢાળે નાખી 
દેખાડી અધરાતો પાડતા ચારણામિત્ર દુલા ભગત પૂરા એક મહિતાનેો 
સહવાસ રૅલાવીને પોતાને વેર ગયા. “સિદ્રુડા પે'લા બો'રરે' એ યુદ્ધ 
બિરદ્વાવણુ વાણીના ભણુકાર ધરની છવામાં મૃકતા ગયાં. ડાકલા નામના 
વાઘના ભાતેભાતના ધોધ એમણ અગૂઠા ને આંગળી વચ્ચેના મ્ધ્યાબ દ 
પર હોઠ ગોઠવીને સ્વરો કાઢી બતાવ્યા. ખેતરપાળનું ડાકલુ બજે ને તેતી 
આરાધન-વાણી આ હોય, એકપમાં ખજરગને બિરદાવતું ડાકલું' બજે ને 
તેનાં વેણુ આ હોય, મેલડીનાં ને તેવાં ખીજ દેવીનાં ડાકલાં વગેરે વગેરે 
વિગતો એણે ચર્ચી ત્યારે મને લાગ્યું કે ડાકલાંના એ વિષય કેઈ પણુ 
પુરાતત્તત-સ શેધકોની સભામાં શેભી ઊડે. 


૧૧૨ ચાયણ અને દકાળ 
સોરઠમાં પડેલા ૭પ્પનિયા-દુકાળને પાર ઊતરવા માટે એક ગામ- 
ડાતો રાવળ કવિ નામે ગીગા ભગત આહીરો, ખુમાણુોા વગેરે કેટલાક 
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સરદારોને ઘ્વેર ઘેરે જઈ પોતાને પાળનારા તેમ જ પાળવા ના પાડનારા 
ગે તાલુકદારોને સ'ખોધી, ૭પ્પનિયા-દુષ્કાળનાં જે ચારણી કાવ્યો રચી. 
ગયેલ છે તે પણુ આ યુવાન ચારણુના ક ઠમાંથી ધોરિયાબંધ અહીં વહેતાં 
હતાં. કાળ ૭પપનેતતરો પોતાની ભીષણુ ડાંફો ભરતો ભરતો સારાય મુલક . 
પર્‌ વેરાનદશાને વાવતો આવે છે. 


કાળે લૈ દેશ નાઘેર ઉજ્જડ કચે! 
ઘડયુ ત્રોડી અને રૅ'ટ વચમાં ધચે! 
પ્રથમના ભાગમાં વીયાંથી પરવચે! 
ષર્રેજ લે પ્રાચીએ સાત આંટા ક્ચે!$ 
જુનાનાં નીયાંથી હલાવ્યાં ઝાંડવાં 
તીયાંથી માંડીયો કચ્છમાં ત્તાડવા 
તો! રીચે બળદિયો કોઇને નાડવા 
તીયાંથી ગીયો આબુ તણી ડ્ંકમાં 
હાલકર દેશને નમાવ્યો હુંકમાં 
ચીનને! મુલક એક રીયે”તો ચૂકમાં 
(એને) ફૂાકડેો ભરીને ઉડાડયે। કૅ'ક્મા 
પડયો હાલાર વચ આવતા પૂરમાં 
ચાખિયચેો મલક ને થીયો! ચકચૂરમાં 
એખેો બરડા એને ચડાવ્યા ઉરમાં 
તોળ્યુ' હળવદ્ટ ગયું આંકના તરમાં 
ગાળે વઢવાણુને માંડિયો ગ્રજવા 
ધ્રાંગધ્રા લીંબડી માંડિયાં ક્ૂજવા 
રશ ચોત્રીંશનો ન દીધો રૂઝવા 
(તાં) ભયકર આવિયે। મલકને ભુ'જવા. . 
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એવી એવી એ જપફે લોકકવિની વાણી આખા ૭પ્પતોતરા દરમિયાન 
અત્રિરત ધારે પોતાના પાલનહાર એક દરબારની ડેલીએ વરસતી રહી હતી. 
પણુ એ વાણીની પાછળ લોક-જીવનનો એક માસિક પ'તિહાસ છે. 
દુષ્કાળથી દાઝેલો કવિ પ્રારભમાં તો પોતાના વશપર પરાના “પેટ્રન'ની 
ડેલીએ જય છે, ત્યાંથી સભ્ય જાકારો પામી કવિ એક અન્નણ્યા આંગણે, 
ભમોદરાના “ગલટેરા' પીઠા ખુમાણને ઘેરે પહોંચે છે. પહેલું દૃષ્કાળ- 
કાબ્ય સંભળાવે છે. કાવ્યના અ“તમાં એવું આવેકે: “હે ખુમાણુ, આવી 
સહામારી વચ્ચે તું એક ક્ષુધિતોને જિવાડતો ખડે છે” 

કાવ્યનું શ્રવણુ કર્યા પછી કાઠીરાજ કશે અસાધારણુ ઉમળકા 
ખતાવતે। નથી. વળતા દિનના પ્રભાતે જ્યારે નિરાશ કાવિ વિદાય માગે 
છે ત્યારે આ નાતકડે। દરબાર ચાતુરીથી કવિને કહે છે-- 

“ગીમા ખબારીટ. જે આંહીં રહોને, તો મતે આ દુકાળ ઊતરવાની 
હરમત (હિમત) રહે હો | નીકર કયાંક મારું દિલિ ચોરાઈ જગે. 
મારો જીવ લોભમાં પડી જરો. હું આખર હાર ખેસ!શ. માટે મને 
હર્મત આપવા ખાતર આ દુકાળ પૂરતા અહોં ન રણા?' 

કવિની એવી ગૉર્વ-રક્ષા કરીને ત્યાં રોકી રાખે છે. રલ્યા રહ્યા 
કવિ રોજ દુષ્કાળના જ ત્રાસોના ચિતાર દેતાં કાવ્યો ૧ચે છે, પ્રત્યેક 
કાવ્યની સર્મા!િ આવા કાળમાં પ્રશ્નને ટકાવી રાખનાર દરબારની પ્રશ- 
સ્તિથા થાય છે, અતે પછી સામા વર્ષનું ચોમાસું સુકાળ કરતારું વરસે 
છે ત્યારે દુખ્કાળની હાહાકાર સુષણાવતી વાણી સકેલી લઈને કઠ 
પ્રરૃતિતા સમ્દ્ધિવત સાં'દયતે ઝીલતી કવિતા લલકારી ઊઠે છે: એતુ' 
પહેલું' જ વાકય * ગેકી ઊલડિયા મોરલા... સમદ અને સો દયનુ” 
સુરેખ વણુ'ત કરૅ છે. છેલ્લે ભાખે છે કે- 
ભાહયા વષ' ભલસરાં, ભલા વાળાં રીચાં વેગ 
નોધાણા કાગળે જુગાજુગરાં નિશાષ્ષ: 
ઘખૂા કવિ ઉગાશ્યા ઉતારિયા કાળ ઘારી 
ખાટયા જશ પરજશજાખા પીઠવા ખુમાણુ, 
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એ ગીમા ભગતતી વાણીના ચોપડા તે ચોપડા રઝળતા પડયા છે 
એને કે!ણુ ઉદ્દાર કરે? કવિ તો ભગવાનને દરબાર ચાલ્યા ગયા છે, વગેરે 
કરરે વાતોનું અમારે એક મહિનાનું સત્ર પુરું થયું. 

૧૨, સુદર અતિથિ 
 મમેવે અથુધાયાં તે મિ તા શિલનને। ઉત્સવ-રસ જગાડતા કાવ 
“સુંદરમ્‌' લાડીના નવરાત્રમત્રમાંથી વળતાં ત્રણેક પ્રહરનો મુકામ ડરતા 
ગયા : વિજયાદશમીની રાત્રિના એ પવનરંધ્યા એક પહોરમાં તો આ 
કવિએ પોતાના યજમાનની નાનીશી અગાશીમાં ખેડે ખેકે કઈ કઈ 
'પગદ'ડીએનું પશ્ભ્રમણુ કરાવ્યું. 

અતિથિદદેવ સમયની એવી અનુકૂળતા લઈ તે આવેલા કે યજમાનને 
બેવડા લાભ થયો. ભાજત કરાવનું ન પડયુ તે ર્દહ્મગા તો ઊસટાંતી 
સામેથી સાંપડી. “ કાવ્યમંગલા' પછીતા હવે નવા પ્રમટ થનાર કાવ્ય- 
સરહતની હસ્તપ્રત જેવા મળી. આ સસ્તપ્રત થ્રી. બ. ક. ઠાકોર, થી. 
પાઠંક, ત્રી. ઉમાશ કર વગેરેતા સૂટ નિરીક્ષણુમાંથી તો નીકળી ચૂકી 
છે, છતાં કવિને “ન સાણુ તન્યે...'નો કાલિદાસવાળી લાગણી હનુ મરી 
નથા. હજુય એનું મઠાર-કામ ચાલુ છે. હજુ એતા ઉપર્‌ ₹દો ફરી રલો 
કે. હજુ એ વધુ ને વધુ ઝીણી ચાળણીએ ચળાય છે, સૂપ? સાવાય છે. 

એમાંની એક કવિતામાંથા મળેલો સવેાપરી આત'દ તો હં એકલો 
જ લઈને સતોષ નથી પામી શકતો. એની પર્ક્તએ આંહોં ઉતારી 
શકાતી નથી. એના પ્રસંગ જ કહી શકીશ. મોટર-બસમાં ખીચોખીચ 
બેઠેલાં ઉતારઓમાં ખે પાત્રો ખાસ ધ્યાન ખેચે છે * એક છે સફેદ સુંદર 
કપડાં પહેરેલો ફૂટડો યુવાન : એની બાજુએ જ છે એક ચીંથરેહાલ 
મેલીધેલી ગામાડિયણુ, જેના ખોળામાં નાનું બાળક છે. બાળક પગના 
'ઉઠાળા મારે છે. એ ગદા પગ બાજુએ બેડેલ યુવાનને ન લાગે તે માટે 
માતા બાળકને જીણું સાડલા વડે હાંકવા મથે છે. એ સાડલ્ાતા હાંકણુને 
ઉરાડી મૂજીતે બાળકના પમ યુવાનના ચોખ્ખાફૂલ રારીરતે વાગે છે. 
"ઉતારએ હસે છે. માતા ઝં ખાય છે. પલો યુવાત એટલું જ કહેવા મથે 


૧૬ 5 પારિશમષુ 


છે: બાઈ, શા મારે ભાંઠી પડે છે | તારા પેટમાં નવ નવ મહિના સુધી લાતો 
સારતારા એ પમ મને જરીક અડશે તો મારે શું બગડી જવાતું હતું ! 
ઊલટાંનો હું ધન્ય બનીશ.* 


એ છેલ્લે ભાવ શેષતી ખે જ પકિતખઓમાં વ્યકત કરીને ડાવ્ય 


સિન 


ખતમ ચાય છે. એ ખે પકિતઓના ભખુકાર કદી ભુસાવાના નથી.. 

' “આધુનિક ગુજરાતી કવિતાનો યુગ' એ વિષય પર મારે અવલોકન 
લખવું છે. તમે શું ધારો છે ? મારે કયાંથી શરૂ કરવું?” 

એ પ્રશ્નના જવાબમાં ભાઈ 'સુંદરમ'ને મે” મારા દિલની લાંખા કાળથી. 
રમી રહેલ વાત કહી. “તમંદતી વીરતાથી અન્નઈ જર્છ આપણે એની 
કવિતાનું ખોટુ” મૂલ્યાંકન કયે ગયા છીએ. હું તો કવિતાકાર તરીકે દલ- 
પતને વિશેધ નમું છું, ને દલપતને આપણે : વિદ્યાર્થીઓ પાસેથી પખૂ'ચવી 
લીધો જે તે તો મોટું પાપ કયું” છે. ” 

સુદ દરમ્‌ મારી કે સ'મત થયા. 
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*# “વાચા સક કરીઃ ના પણુ પહોંચી હોઠને? 
એ કાવ્ય ભાઇ સુ'દરમે મોકલ્યું હતું' તે ક. ક્રિ. માં પ્રકટ કરેલુ: 
પ્રિય ભાઈ. 
આપણે “ વસુધા ' કાવ્યસત્રહ સાથે વાંચતા હતા ત્યારે તમને ગમી. 
ગયેલું આ કાવ્ય “ વસુધા *_છપાતાં છપાતાં તેતો વારો આવતાં કમ્પોઝમાં 


આવ્યુ -તેનું પ્રક આ સાથે છે. ઉલ, સુન્‍્દરમના વ'દન#- 
બેઠાં હતાં મોટરમાં અમે બધા સમારતો ખાલ, ફ્માલ રેકથી 
દબાદ ખાચાખાચ, કા યા રમાડતો હું, વળી કે લડાવી લ 
ભીંસાઇ, અન્યોન્ય સહે ટિચાતાં. 
નસીબ મારે મજની પાડોશમાં ગુલાખ ખોસ્યુ બટને, અને તે 
સેોહાગગી એક સવત્સ નારી, મેલાથી મેલા શિઃશીને ધવાડતી, 
ર શ સ્વાંગે મૃદુગાર દેહી, ને તેહના ચંચલ બાલપાદને 


ને સેડમે શી તશાળ શ્યામા! . વળીવળીને નિજ અક ખે'ચતી, 


ર પમ ક મિ (લી ી ી 


શરૂ, સવાયું વિશ. ખોટી ભાવના 


આક સાહિત્યના સહોદર સમા વિષય ચિત્રપટને નીરખીએ. બાહોશ 
મ મ્રરોમ્રાકી, અ્ઠું સ્વરલાહત અતે મમશ્રાહી સયોાજન-એ ચિત્રપટની 

અૂખીની વાતો છે. એ વાતો નથી છેડવી. એ વાતો સાહિરમના ક્ંત્રની નથી. 
એની એથે ઊભા રહેતા સાહિત્યભાવોને તપાસી જેઈએ, કેમકે તે આપણી 
જવાબદારીનો પ્રદેશ છે. 





ભાવના સાચી કઈ ? ખોટી કઇ ? 'દેવદાસ' નામના ચોટદાર 


અને ઘણા માહર'.ભાગ્ય ચિતતા, 


એનુંય સદ્ભાગ્ય વિચારતું ડો. 
ત્યાં સાતના પાલષમાં છુપાવી 
માચુ, અને હાથથી પાચ-આંગળાં 
શમાડતોઃ આળક ધાવી એ રહ્યો; 
ઉછાળીને પાલવ સેઘશ્યામળે, 
ક્રાહી તહીંચી મલકત મેહુ' 
તાકી ૨હ્યો હું ગમ, ને ધીરેથી 
ટૂધેશર્યા હોઠ ધકી હસી રહલો. 
મુસાફરોની મહોં ધ્યાનમસ્ા 


તે માતના હાથથી મુક્તિ પામ્યા 
સેના પગાએ 


આર'જ્યુ' ત્યાંતાંહવ શૂમિન્દ્ોહું : 

અડધડ લાત રોર્‌ થઈ ગઇ, 
નસીભ મારે “પણુ કે' મળી ગઇ 
ગાબીણુ એ બાવરી માત ભૉંઠી 
પડેલ, ઝાલી રિફીના પગોને 
સકેલતી અક વિષે વદી રછી 
રાબ્દો ક્ષમાના,સુજ શુભ્ર સ્તાંગને 
“મેલા રિરનાં પદલાંછનેોથી 
 કલ'ઝી 'થાત્રો લહી: એ રિયાપી. 
જ્‌ 


મુસાફરો સૈૌતણી આખમાંથી 
અભદ્ર આ કર પરે સ્વતઃ ત્યાં 
વપી* રહો શે! ઠપકો સલૂગા ! 


સકેચ ન્હોતો તહીં રાક્ષ કાચના, 
છતાંય તે સ'કચી ક ચને રહી. 
સકે।!ચ એનો સુજ ઉર થાંકડે 
પ્રલેરી ત્યાં પાધર હા કરી ગમે! ! 
હેમે' ધયા થચત્નથી શદ્ઠતાના 
ન ક -* 
રી ગયો ત્યા ક્ષણુવાર અ'ચળે.. 


વિમૃક્તિ હમે નવલા પ્રમે!દદથી 
વાચા સ્જુરીઃ ના પણ પ્હૉચી હેન: 


“ ઉલ,ળત્રા દ્રે પગ ખાળને સુખે. 
જેની સહી તે' નિજ ગશ'માંહે 
અનેક ઉન્મત્ત-પ્રમત્ત લાતો 
તેની જરા આ કૂલસ્પરા' જેરી 
લેતાં “સહી લાત ન હાણુ માર્‌ 
“ના ખીશ, બેનાં ! અમ ભદ્રદરં ને. 
સસ્કારિતાથી સભરે ભરેલ આ. 


'રહેરે બધું લભ્ય, પરતુ ના કદી 


સુલભ્ય આં રિરીવિષ્ણલાંછન.” 


ટ પ તુ ક 55 ક હ ન પિલ 
લિ ભાવના જૂદી: 'સૌડની ટાઇમ્સ, નામના લિ ચેપિક્ષનતા ી 
- લમાશાની ભ્રાતા સાચી. 
 જવદાસં'તા કારીગરાતે તો હું ૧૬ દ્ન ત કરું હું; કાબેલ કારીગરી કરી છે; ] 
જ પણુએવ'દન તેની વાર્તાના સજ'કને નથી આપી શકતો. 'દેવદાસ' નામ” 
ગએ વાર્તાનું નહોતું હોવું નેપ્સું. એ વાર્તાનું વીરપાત્ર : તો પેલી કન્યા 'છે- 

અમીરત્ળદો દેવદાસ નહિ. 

રૃવદાસ ગીતો ગાય છે, ૬૬ કર્યા શખ્દો મેલે છે, પૈમનું પાગક્ષપણું 
અતાવે' છે; પણુ તેથી એ પાત્રની , તિર્વીકતા નથી ઓછી. થતી. એ 
જમીનદારતે જુવાન પૃત્ર છે, ગામની એક અક્લીત કન્યા ન્નેડે પ્રેમમાં. 
પડયે. છે. કલકસે અભ્યાસ કરવા, પોતાની, ઇચ્છા વિરુદ્ધ ધકેલાય છે ને 
ત્યાં જઈ, વિરહની વેદનાને ઓલવવા ખસ ઝપાટાભેર કુમિત્રો, સુરાપાન . 
તથા 'શ્માગમનનું શરણું લે છે. (બેશક દુરાચાર નથી સેતતો ) 

પેલી કન્યા બહાદુર છે 1 ધોર રાતે, આવે છે: “દવદાસ ! કાલે 
મારે વિવાહ થઈ જતાતે.. ચાલ, છું તારી .ેડે ભાગી જવા તેવાર 
છું. ચાલ, સાચા પ્રેમને ખાતર હુ જવનમાંથી ઊખકી જતા તત્પર ર હું- 


તે હવે વાર નથી. 
કાયર દેત્રદાસ એ પ્રેયસીના બત્રીસો ચડી જતા દે છે. પછી બસ, 
શરાખીમાં ડૂબે છે. [હિદશરની જાત્રાએ કરવા રેલમાડીમાં કાળી દોડા- 
રાડ મચાવે જે. તાવમાં સળગે છે, મરે છે વગેરે વગેરે. 
 ફાર્ણકે તેવદાસની ગાંડ નિર્વીંમ પ્રણુથવેદનાનેો ' વૈભવ માણુવાનાં 
નાણાં હતાં, ગીતો ગાવાની સગવડ હતી, એનો પથ લીસા અને લપટ 
હતો, એને એની જવામદારીનું ભાન નહોતું. રા 
પાંચ. કડું ખીઓનાં પેટ ભરવાની ફરજ અદા કરતો કરતો છૂપી 
ઉરવ્યથાએને પોતાના અ'તરતે ઊંડાણે સ ધરનાર કાઇ 'દેતદાક' આપણાં 
' ચિત્રપટો પર જે દિવસ સજશે તે દિવસ દૂર છે. એવું સફળ સજન 
પેલી કન્યાના પાત્રમાં થઈ શકયું છે. દિધા-જીતન વી જખણુનારી એ 
યુવતીને! કરૃણુ અ જમ જગતની કૈક આંખોમાં શિરગુંજન'' કરરે. 





મ પ જ જફ 
૧૪, ચાલિ'નુ' ગ્રાડન ટાઈલ્સ: : સાચી ભાવના 


સાચી ભાવનાતે પકડનૉર ચાલિ'એ “મોડન ટાઇમ્સ 'તે. નવયુંગનું 
મહાકાવ્ય કરી *નણ્યું. બે કલાક સુધી આખા રંગાલયમાં હસાહસનાં 
જેલર-ડૂલો વરસમાં. બહાર નીકળતાં એક સુશિક્ષિત પ્રેક્ષક સભળાવ્યું કે 
ન ડીક ઢાળટીખળ (૦૦1૯9) પાસસ્યું ચાલિએ |* 


રેળાંતી હસાઉસની ફૂલપાંદડીએ તો ચગદાઈ જરે પણુ ગળટીખળના 
છૂ'દામાંથી ટપકી ગયેલો કરૃણા-અક તો તેમ છતાંયે પ્રેક્ષ્કાનાં કલેન્નને. 
લ્લેપાયેલે! જ રહેશે. ચાલિ તી વિદ્ષકી જગતનાં ટીખળોને પોતાના ભૂમિકા- 
પાત્ર પર ઝીલી લઈ એક વેદતા-ઝંકાર ઊભેઃ કરે છે. ચાલિ'ના હાસ્યની 
“નીચે આજના સામાજિક અન્યાયોાને ઉકળાટ પડને છે. 


કલમનવેશેો 1 તમે પાનાંતાં પાનાં ભરી મળન્નૂરોનાં ટાળાંની દયા- 
જ્તકતા વર્ણુંવી હોતઃ ચાલે એ કામ ચોડી સેકંડમાં પતાવે છે. ઊડતી 
જ વાર્તામાં એ ખીચોખીચ વધેટાંનું ટોળ બતાવે છે: એતા અતુસધાનમાં 
એ મજૂરોનું ટોળું મકે છે. મેહા અને મજૂરો-બેઉનાં ટોળાં, ખીચે!- 
ખીચ જીવનદશા, મૂંગી લાઈલાજ, બુદ્ધિની ગુમશાન દશા-એક જ મિનિટમાં 
કરેલો ઉઠાવ. 


કારખાનાની જટેલ ય'ત્રમાળઃ મજૂરો, મરો, મજૂરે: ઝડપે પસાર 
શલી ય'ત્રસાંકળી પરતા બોલ્ટ ટાઇટ કરતે! ઊભેલો એક મજૂર: એ ખોલ્ટ ટાઇટ 
અરવાતી ક્રિયા અવિરત ચાલુ છે: એ ક્રિયા કરતાં કરતાં ખીન્ન કોઇ વિચારતે 
સ્થાન નથી-જીવનમાં એ ક્રિયા વિના કોઈ ખીજાં મધ્યાબિદુ રહેતું નથી. 
 શચષણુ ચાલિ' આ મજૂરને રડાવતો નથી, એની પાસે ઉદ્ગાર પણુ 
ઇહઢાવતો નથી. ચાલિ*તી કલા એ મજૃરતે ય'ત્ર બનાવે છે. બોલ્ટ ટાપ્ટ્ટ 
કરતા ટેવાયેલું મમજ માનવતા ખુએ છે. હાય એ જ ક્રિયા કરતા રહે 
છે. જ્યાં કયાંય બોલ્ટ જુએ ત્યાં ટાઇટ કરવા દોડે. ખોલ્ટના આકાર 
સરખો પષ્યુ એ જ ધેલછાને નોતરે. 


સાનત તુએઓની એ ક પડેલી કડીઓ કેટલી કરુણ હદે પહોંચે છે 1“ 


ર શાલિન ના રિશિમણિ સપાટો એ છેઃ ૪: મોલ્ટ-મેલડે ૧ મભ્તૂર અમીજાદી આને 


 જુગે છે. કોઇઈતી પીઠ પર તો જોઈતાં સ્તતો. પર એ એ બોલતા ઘાટનાં. 


_ અતતો દેખે છે. એરે દોડે છે બોલ્ટ ફેરવવાનું પાનું લઈ ને. 


મ મ્રાનવીની માનવતાને આત્લી નિષ્પ્રાણુ' રીતે ઉતારી નાખતો જે 

સમાજ, તેજ સમાજે પાછાં પાગલખાનાં તૈયાર રાખ્યાં. હોય છે. 
મજૂરના સાનત તુએ તોડી નાખીતે પછી સમાજ એતી સારવાર માટે 
એમ્ખ્યુલન્સ ગાડી ખોલાવે કે. ચાલિ* ચોપ્લિતે આ ભયષાનકતાની કડીઓ 

પછી કડીઓ જેડી... 
શરદબાખુના રેવદાસતો કમળ્નેર શ્રમ જુઓ, એના દુષ'ળ લાગણી- 
વેડા દેખો, ને પછી ઉકેલો “મોડન” ટાઈમ્સ'ની કયામાં ચાલિ'ની પ્રેમ- 
 ભ્રાવના. બને વચ્ચેના ભેદમાં કોઈ પ્લેટોનીક મૈત્રી-પ્રેમ અને વાસના-ધપ્રેમ 
વચ્ચેના વિવાદ નથી ઊઠંતો, પણુ જવનતા સ્ત્રાભાવિક નીરોગી સ્નેહની 
લહર બાય છે 


લ ગોળીએ ઠાર મારેશા એક ખેદાર હડતાળિયાની જુવાન 
છોકરી પાસે પ્રેમતી ચેષ્ટાખએા કરવાનો સમય ન હોય, ન વાસનાભૂખ્યું 
શરીર પણુ હોય. ભૂખમરો એને દૃતાઈ શીખવે છે. એ ચોરૅ છે-ન્યાં 
દેખે ત્યાંથી ખોરાક ચોરે છે: રેસ્ટોરાંની ભરચક ત્રાસક્રામાંથી એક પાંઉ 
ચોરે છે. નાસી જતી એ ચોદી દીવાતાવી' ઇસ્પિતાલમાંથી છૂટેલ પેલા” 
બેકાર મનૂરની નેડે અફળા41 છે. ગાભરી બતેલી છોકરીતા હાથમાંથી. 
પડી ગયેલું પાં ઉપાડી લેનાર એ ખેકાર આ: છોકરીના શરીર પર્‌ 
પાલીસનેો સિતમ ન જેઈ રાકવાની સાવ સ્વાભાવિક લાગણીથી પ્રેરાધ ને 
જ ચોરીનું આળ પોતાના ઉપર વહેરી લે છે 


પછી તો ખેકારેનું વિશ્રામ-સ્થળ જેલ. છૂટનાને પ્રભાતે એ આભાર- 
“ભીતી છોકરીનું જેલ-દર્વાજા પર્‌ ગાડુતૂર મિલન, ખેઉતું એક સખી 
યુગલના ધરની નજક નિરાંતે ખેસવું, ' સષિયાં ઔપુરુષાની ટાયલી સ્તેહ- 
ચેષ્ટાઓનાં ચાંદૂડિયાં પાડવાં, તેએ ટીખળમાંથી જ. એક 'ધર'નીઃઝખનતા. _ 


શ 





_ જાગવી-વિતોદ માંથી યાર્જિ લ જયો આસાન ત કલારૌશલ પી ગ્‌ શીરે 
 જીવતવેદનામાં સરી. જય છે]. 

.. સુખી રનાં દિવાસ્વપ્નો-કેટલાં સ્વાભાવિક અને સિમ દ્ધ 

જેક હોય ત્યારે, બસ,. ગાય આવીને આંગણે ઊભા રહે, આપોઆપ 

એના આંચળ ખળેળે, કટોરો છલકાવીને પાછી ચાલી જય, વગેરે વગેરે. 
ભરસ સાર માંડવાની આ તાલાવેલી એટલી બધી તીત્રતાથી વ્યાપે છે કે 

એકાર ઊપડે છે-પુર્ષાથ' અજમાવવા. 


' પણુ કછં દુનિયામાં ? પુર્ષાથ'તેો જયાં પત્તો નથી લાગતો, 
અકસ્માત જ ન્‍્ત્યાં ફાવે છે, તેવી આજની યત્રમય દુનિયામાં | અર્ધા જ 
દિવસની મળરી પર «પાં પાછાં હંડતાલનાં દ્રાર દેવાઈ જાય છે, ને 
ચાલિ'નો મજૂર ખોંખારા ખાઈ જન્કિલાબ' પોકારતા ત્યાં વાવટો ઝાલીને 
નીકળી નથી પડતો-હતાશામાં ઢળીને ઊભા થઈ રહે છેઃ એનું નામ 
સાચું જીવર્તાચિત્ર. 


બાળકોની માફેક હરવખત ખબથેોબથ બેટતાં આ ખે ખેકાર *સ્્રી- 
પુરૂષ આખી વાર્તામાં કયાંયે કોઈ બતાવટી ચુ'બન-આલિ'ગનેો નથો પીર- 
સતાં, કે નથી આભડછેટિયા “ આત્મિક સ્તેહ 'તી છૂપી-અછૂપી વિવશતાનાં 
રમકડાં બતતાં. સમાત આપત્તિએ તેમતે ખતેને મિત્રો બનાગ્યાં છે. 
રાટલીના વાખાએ તેએની બતેની મૂળ જે બાલ્યાવસ્ષ્રાને જ રંંધી રાખી 
છે તેતે જ તેએ તો હજુ માણુવા મથે છે : ચોર બનીને રમકડ રમે છે, 
“ધર નામની ધેોલકી માંડીતે તેઆ અતૃપ રહેલી પ્રાથમિક ઊમિ ઓને 
પટાવવા મથે છે. 

“ રદૃવોનેથે દૂલતા કામદેવ' ને બારણાની બહાર થ ભવાની હાકલ તેએ 
પાડતાં નથી, કેમક્રે એવી કડ હજુ તેમને પર્ડી નથા. નવલકથાએ અને 
નાટકો હજુ તેમણે વાંચ્યાં છે જ કયાં ? 
ચાંદનીમાં નતાહતી અગમાશીઓ અને અરસપરસ અધઊધડી મહેલ- 

આરીખો વચ્ચેના આશ્ચાસનિ:ઃશ્રાસોથી ભરેલું આપણું સારઉિત્યજગત 


ન તેમને સાંપડ્યું. નથી, પિક ભ્હમમયી, મ. પાપના 1 પસિતોની ક 
ઇડ. "મદબદતી પોચી સષ્રિની બહાર એક લોખ'ડી. વિશ્વ પથરાયુ' છે. 


એ વિશ્વનાં આ ખે સોનવીઓ, ડમલે ને પગલે સમાજ-રચતાંની _ 
ર ચપાટો ખાતાં, પટકાતાં, દિશાશ્ત્ય બનતો, ભાંગી પડતાં, છતાં આખરે 
તો અનત જીવન-પ'થ પર પોતપોતાનું. પોટકુ ઉઠાવીને ચાલ્યાં જન 
છે. એની પીઠ છે હતાશા તરફે: એતા હાથ છે એકખીનના હાથમાં: 
એની ગૃતિ છે સ્વાભાવિક: એને ક છે સહચારની. 


પેટની ભૂખ પાંઉ ચોરાવે છે, તેમ અક્ષ કારની ભૂખ હીરાની ચોરી 
કરાવે છે. “પ'કજ' નામના નવા નવલિકાસ'મ્રહમાં ગુજરાતતા વાર્તાસ્મામી _ 
ર્મણુલાલ એક હીરાચોરીનો પ્રસંગ લાવે છે, ને તેમાં પણુ મોડન 
 ટાઈમ્સ'તા પાંછેના કિસ્સાની માફક એ ચોરી કરનાર પૈસાદાર છોકરીને 
 અચાવી લઈ જેલ સ્વીકારતાર એક જુવાન નોકરનું પાત્ર સર્જ્નવ છે. આનું 
આત્મસમપપષ્ણુ આ વાર્તામાં પણુ લગ્નનું પ્રેરણાકારણુ બની ન્નય છે. 
પરતુ આ સામ્ય કેટલું બધું છેતરામણું છે | રમણુલાલની વાર્તાનું રહસ્ય 
આપણા અ'તરમાં ઊગતું જ નથી. આખી વાર્તા વાચાળ ખતીને પૂરી 
થાય છે, કારણુકે રમણુલાલની ઘટનાને જચાવનાર પાશ્વભૂ( 0લ21- 
૪1૦૫ )તે। ત્યાં અભાવ છે. અતુક'પા ઊઠવાનું ત્યાં કશું પ્રયોજન છે ? 
સહાનુભૂતિની આટલી બધી તીત્રતા એક તેો।કરની અને શેઠ-યુત્રની વચ્ચે 
કયારે જન્મે? જીવનતો! સ'થામ-૫2 સમાન હોય ત્યારે. 
જવનતે। સમાન અને સહિયારો સ'મ્રામપટઃ હા, એ જ આપણી વાર્તા- 
મા ને આપણાં નાટકનાં પાત્રોની ગતિતે સ્વાભાવિકતા આપતું તત્ત્વ 
જે. એ તત્ત્ત આજ આપણા સાહિત્યમાં નથી. નામકનાયિકાને એકબીન્નની 
જોડે કેવળ “પ્રેમ' નામના ગુર વતી જ ચોૉંટાડવામાં આવે છે. “દયા' 
' નામની લીસી લાહી પણુ વપરાય છે. દરવાજામાં પહેલે દાખલ થનાર 
 શિખારી રાજકુવરીતે પરણી નય એ જૂતી કયાનાં જળાંમાંથા આપણી 
નવી કથાઓ પણુ . નથી _તનીકળી. નવી ર્દાદિતા નામ તળે ચલાવાતી 


નેના પણુ ક વસમેતા આખરી પરિશુય ત્રો એ. જ ગુંદર વડે 
ચોંટાંડવામાં આવે છે. 
ક જપ, અ આવ્યા ધરતી ધરવતા 
_ સુંબઈા કિનારા પર વરસાદનાં પહેલાં ચુ'મને પડૅ છે અને મતે * 
સમજ પણુ પડે છે કે આપણા હિદતા હરકાઈ સાહિત્યની ત્રતુરાણી 
વસંત નથી પણુ વર્ષા જ છે. આકાશમાં, ધરતીમાં, જલમાં, સ્થલમાં, 
પ્રકૃતિનાં રગો-રૂપો અતે સ્વરા-ગધેમાં. ઊથલપાથલ કરી નાખતી આ 
 મદોત્મત્ત ગતુ ત હોત તો આપણી કવિતા કટલી ક'ગાળ હોત | 
_. ચોમાસું ખેસ બેસ ચાય છે ને સોરઠ-ધરા સાંભરે છે. મેડ જેઠંવાની 
ફેમટ વાટ જતી એક હનર વર્ષ પ્રવે'ની વેણુ ૬ુગરાની વાસી નિશધાર 
ચારણુકૃમારી ઊજળી દૃમ-બ-દમ ખોલી રહી છે: 
જોટે પણુગે રોહ આવ્યેપ ધરતી ધરવતેઃ - 
અખ પાંતીનો એહ ઝકળ ન વરસ્ચેો1 જેઠલો. 
મોટાં મોટાં ફેશ છાંટતા મેડ આવ્યો; સચરાચર સુંવિશાલ ધરતીને 
'ધરવતો'-તૃપ્ત કરતો-ભરપૂર રસપાન કરાવતો-આવ્યો; ત્યારે અરેરે ઓ 
મારા મેહ 1 પૃથ્વીના પિયુ મેહના ઓ નામધારી ! મમ. પ્રત્યે તો તું 
ઝાકળ જેટલીય ઝીણી ફરફર ન વરસ્વે | 
જતુતી કવિતાના પ્રેમીઓ પાસે આ લોકકવિતાને સાદર કરું છું. 
તમે વર્ષાનતે બહલાવતી વિરહ-કવિતાઓ સ સ્કુત તેમ જ ત્રજ-સાહિત્યમાં 
વાંચી હશે. સરખાવન્ને-“ધરતી ધરવતો'નો સોરઠી પ્રયોગ શી પ્રખલતા 
દાખવે છે, કયું રૂપક ગોપવી રહેલ છે, અને તેતી સામે સમતોલન કરતી 
“ અમ પ્રત્યે તું ઝઝળ ન વરસ્ત્રો 'વાળી વિરોધી અવસ્કા કેવી ભેદક રીતે 
તોળાઇ છે, તે વિચારને. 
' જવતની ઊડી આરજુએ ઉચ્ચારતી આવી કેટલીક પક્તિએ હું 
સોર્ટી સાહિત્યમાંથી ઉતારું ? 


ગિરના ડુંગર ભજાંગયા ફરકયાં વેણુ' -વનઃ 
(પશુ) મેહ ! તખારુ' મન બડે ળ થ્યુ' બરડાધણી ! 


્‌ મેને વયે પહાડો, જ્જગી હ, વન-જ લેને. સાચ ગ્રકરે,! હતાં 

ગા મારા મેહ જેઠવા ! એક નમુ જ દિલ એવું પ્રાણુશ્ત્ય, કે આટલી 
 જૃદિએય અણુયન્યું રુ ! 

સોરઠની ધરતીએ વર્ષાના મ શો. આ રીતેઃ સધર્યા, પણુ 
મારવાડે કંઈ એઓઇછી ખૂબી ગાઈ છે વર્ષાતી |! આપભ્યામાંના અતેકાએ 
અદી'તી રસહીન મારવાડણાના એ ...એ.. .એથી ભરેલા રાગડા, તેમના 
_કઢ'ગા ઘૂ'ધટોતે કેદખાતેથી ઊઠતા કો અવસાન-સ્વરા સમા, સાંભળ્યા 
હશે. પરતુ મરુભો મની ધરતીમાંથી ઊઠતાં એ કિસાન-પત્તીઓનાં વષા- 
ગાત તે કાને પડયાં છે તેઓ વર્ષાની કવિ વેતાતું લોકવ્યાપક સુદર. સ્વરૂપ 


જુમ વીસરશે ? 


કાળુડી હાછીડી હો બાંધવ મારા ) કાજળિયારી- રખ, 


ધોળી .૨ ઘારાંરા બાંધવ મારા !મે વરહે. 


બળબળતા ખેવશમાં કામ ખેંચતી સામરવાસી બહેતો, મેથ્રની પહેલી 
વાદળીતો ૪"ટકાર થયે તો % દે વળીને કોઈ ઊંચાણુવી ભોંય પર શા 
સોહામણા લલકાર કરી ઊર્ટ છે ! એ શું કવિતા ગાય જે? કે ચિત્ર દોરે 
છે? “કાળી કાળી કાજળવચ્ણી રેખાએ ગમનમાં ખેંચાય છે, એતી 
અદર ધોળી ધારાએવાળા મેધ વરસે છે.' આ રગપૂરણીની સાત એક 
અખુધ મારવાર્ડી યુવતીમાં ? 
થે કહેવાતા અબુધોની દુનિયામાં વર્ષા કેત્રળ પ્રણુયેદદીપક જ નહેતી. 
ખહેનતને ભાઈ, ભાભી, ભાણા અને પિયરનાં ખેતરોની યાદ ચડતી-ને કલ્પના 
ભાધ્ના ખેતરનું ચિત્ર દ્વોરતી : 

ભીને હો ભીને શે, બાંધવ ખાસ 1 પાઘડિયારો પેચ, 

_દૂજી ને ભીને હો મારી ભાભજ થાંરી ચુ'ટડી. 
“ ભોંજતી હશે અત્યારે, ઓ મારા ભાઈ તારી આંટિયાળી પાધડી. 
. અરે એ પાધઠડીના પ્રત્યેક પેચતે વીંધી વષાની ધારા પ્રસરતી હરે, ને 
તારી બાજુમાં ઊભેલી મારી ભાભીતી ચુદર્ડીય ભોંળનતી- ફરે. 

એટલું જ નહિ-ચિત્ર હજુ અધૂ રું છેઃ: 





પૂરિલમણુ ન ર ક  કજફક્ષ્પ 
શને હેઃ ભીને હો બાંધવ ખારા ક્ષખિયારી _ડે.૨, 

: - ગીગા ને ભીને હો મારી ભાભજ 1 થારે પારણે. 

એમ ભાઈ, રેશમની પારણાદોરી-ખેતરમાં ઝાડતી ડાળે બાંધેલ ભાણાના 

" ઘ્ોડિયાની-ભીંજાતી હરો, ને એ પારણામાં એ ભાભી : તારે બાળક 

ભીંતો હશે. 

1પિયર્થા દૂર કેદી-દશામાં પડેલી ખહેન જે સાહિત્યમાં પ્ોતાતાં 

 સ્વજતો પ્રતેતા આવી સુખ-કામના પ્રત્યેક વર્ષાબે ગાઈ રહેતી હોય 

સે સાહિત્ય જૂનું નથી, ગ્રામ્ય પણુ નથી-ચરકાલનું છે, જગમસમસ્તનું છે. 

ચોમાસાની નવી કાવતાએ આપણીં પાસે નથી, કેમકે કવિતાને 

'*્રકમાવનાર્‌ વર્ષાજવનની આત્મલહરો આપણામાં તથા. વર્ષાનું ગગન, 

“જળની ઝાલકરા, નિદ્યતનાં સમશેર-ખેલત, એ સવની સામે આપણે 

'એઃફિસોની બારીએ ખબીઠીને બેઠા છીએ. 

એ ખબીડેલી પ્રાણુ-બારીએ ખોલાવી શકશે કવિતાકારો. આપણાં 
કવિતા-સ'મેલને શા માટે ત્રકતુતી જડે સંબધ બાંધતાં નથી ₹ મણા- 
સભાના મહોત્સવનું સંમેલન હાય, તો વર્ષાનું કવિતા--સ મેલન કેમ નહે ? 
એવું સંમેલન વધુ સ્વાભાવિક અને ભાવત્રેરક બનશે. પ્રત્યેક કવિની પાસે 
રાષ્ટ્રભાવની કવિતા નયે હોય, પણુ ત્ડતુતી ્કાવતા તો સહુ ક રળી 
શકે. ને વર્ષા જેવી ત્ઠતુમાં તો અનેક મતોનુભવોને ખેલવાનાં મેદાને 
છે. લડાયક દેશદાઝ સવ'તે ઊઠેવી સહજ નથા-ત્રડતુતો રસ તો આપોઆપ 
,હદયહુદયમાં સ ચરે, 
શાયરેનાં સ મેલતોની અતે મુશાયરાઓની ત્ડતુએને અતુરપ રચનાઓ 
' પણુ થવી ઘટે છે. લખનેો મહાસભાનાં સસ્મરણે “પ્રસ્યાન' માસિકમાં 
ધરતાં શ્રી. ગોક્લભાઈ ભટ્ટ ત્યાંતાં કવિ-સ'મેલત તેમ જ મુશાયરાને 
યાદ કરી કરી ઝંખે છે કે, “આપણે ત્યાં આવાં કવિ--સમેલનેો કયારે 
ચરો ?₹' આપણા કવિએ એમને “રડતી સૂરત લાગે છે. 

આપણા કવિઓતે મસ્ત હસતી સરત કરવાનો મામ મતે એક લાગે 
જઃ રાષ્ટ્રભાકેતનાં ગીતો ગાવાની ફૂત્રિમ ફેરજતે બાજે તેમનાં હૈયાં પર્ધા 


દ. ઉતારી છ એકવાર તો ગેમને. પા પ રંગીલા શાયશેની પેઠે ર 
જીવનતા સહજ ચ્સો પોતાની કવિતામાં ટપકાવવા છૂટ આપો, હૈયે ભયું” 


 હોયતેહરકાઈ ઊમિ'તત્તત _ઉન્સુક્ત કકે લલકારવા દો, પછી જેજે, બીન. 
છતનશાથો પણુ સ્વાભાવિકતા પકડી લેશે. 


૧૬ શ્રેષ્ઠ સાસ વેશાખ 
 'જમતને સળગાવનારા જે પરમ ઉગ્ર વૈશાખ મહિનો, તેને લોકન 
સાહિત્યમાં સુંદર ગણ્યો છે. લમની રમ્ય-મગલ રત વૈશાખતી લેખાતી હતી: 
શા માટે? આવડી અરસિકતા કેણે દાખપવી ? પસીને બાફતા, પિગાળતા, 
શેષણુ કરતા વૈશા'ખની રમ્યતા કયા ગમારે ગાઈ ? 


જાણુ નહોતી. ઓચિ'તા શ્રી. રામનારાયણુ પાઠંક આવી ચડયા. જૂની 
ગૂજર કવિતાનો એક દોહે ખોલ્યા: 
સવ્વે ભલ્લા માસડા, પણુ વેસાહ ન તુલ્લ, 
જો દવિ દીધાં રૂખડાં, તીણુ માથઇ કુહલ. 
એને અચ: સવે મહિતા સુ'દર છે, પણુ વૈશાખની તુલ્ય કોઈ માસ 
ન આવે, કારણુક્ે જે ભજ્ધોને દાવાનલે છેક દઝાડી દીધેલાં તેને માથે પણુ 
ફૂલો ફૂટે છે આ એક વૈશાખ માસમાં. 
આવે સજવતીકાર વૈશાખ મહિનો, દગ્ધ થઈ ચૂકેલાંતે પણુ ફરી 
_જફૂ'પળાનાં ફૂલ-છોમાં પહેરાવનારો, તેનાથી ન બન્યું કેવળ એક માનત- 
દળથી ભસ્મીભૂત પડેલી ગુજરાતી સાહિત્ય પાડેષદવારડીને નવેસરથી * 
કેળવવાનું. કોઈ નાના છોકરાને રમવાના ફૂલેલ દડા જેવી એ પરિષદ ડૅબાં . 
“ખાતી છેક ઓકટોબર મહિના પર જઈ બેડી. વૈશાખને એ વસમી થઈ 
પડી? પ વૈશાખ એને વસમો થઈ પડયો ? 
એક-ખે વાર એને ગાંધીજના સમયની પ્રતિરૂળતાનું કારૂણુ જડયુ. 
આ વખતે એને ગરમી નડી. સાંભળ્યું છે કે એના એક અગ્રણીને મ્રીષ્મની- 
૨૦ ગાળવા વિદેશે વિચરવાનું હોવાથી આ મોટરી અખત્યાર કરવામાં 
આવી છે. સાંભળેલું જો સત્ય હેય તો એ દયાજનક વાત ગણાય. 


પરિશ્રમ - સ “૨... શક, 
_ ગુજરાતતી સાહિત્ય _પશ્ષિદ્ને મેટલી બધી કગાલ થા માટે બનવું,પડે છે ? 
_માંધીજથી લઈ ગમે તે ખીજ ફોઈ વ્યક્તિનાં જૂતાંતી વાધરી જેડે શા 
માટે પરિષદ પોતાનો ચોટલો બાંધે છે ? કાઈ પણુ આવી સસ્ષાને 


કાઈ એકાદ સૂત્રધાર અનિવાય' કેમ બની જાય છે ? ગમેવાં કયાં યુગપરિવર્તક 
પગલાં પારેષદને. પાડવાતાં છે ? 


_ જનતાને પરિષદમાં રસ નથી. એવી વિરક્ત મનોવસ્થાને હ ટઢોળનારેઃ 
કાઈ ચેતતવાન ગુજરાતમાં દેખાતો નથી. કોઇક જણુકારે પરિષદના 
ખદારતા તેમ જ અ'દરના હાલહવાલ વિષે ગુજરાતી જનતાને જમ્રત, 
કરવી જઈ એ. પરિષદ પાસે કુલે રૂ. ૪૭ હરની છસ્કામત છે. તિર- 
નિરાળા સાહિત્યવિકાસને અથે* નિયોજેલાં એનાં ફડો છે. આ ફેડો 
લગભગ નિષ્કરિપ દશામાં પડયાં છે. તે આર્થિ”ક જગતમાં અત્યારે પ્રવર્તી 
રહેલ 1૦૪૯1 દ્રારકા મમ શાક વચ્ચે ક ગાલિયત-તી 


“માતઇ 


થી હ્તામે। સુધી આપણી કાક ઊતરી ચૂકી ૧ છે. 


૧૭. નવલિકાનાં બીજ 
“વિશાલ ભારત'ના માર્ચ-અકમાં કવિવર રવીન્દ્રતાય જ્નેડેનો એક 
વાર્તાલાપ જેઉ છું. તેમાં કવિવરે પોતાનાં ગલ્પો( નવલિકાઓ )વું 
નિર્માણુ કેવી રીતે થયું હતું તેનો સ્ટ્રેટ કયો! છે. એ કહે છે કે-- 
'ગૃલ્પો લખવાને પ્રારંભ કરતી વેળા હું કેક નવયુવાન હતે. કલકત્તા 
શહેરમાં જન્મેલો, ત્યાં જ ઊછયેલો, એટલે શ્રામ્યઝવનઘી અપરિચિત હતો. 
પણુ જમીનદાર તરીકે મારે મારાં ગામડાંમાં જવું પડતું. 


“ઝો રહસ્યમય પ્રામ્યસૃષ્ટિમાં જેમ જેમ હુ' તેઓતી નિકટ આવતો 
ગયે! તેમ તેમ તેમના તરફ અધિક આપપાતો ગતે. જે મામ્યજનો નિરાળી 
દુનિયાનાં લાગતાં હતાં તે મને મારી જ દુનિયાનાં માનવી લાગ્યાં. મારી 
શરૂતી ગલ્પોમાં એ મ્રામ્યજવન જેડેના મારા સ'પર્કતો જ ચિતાર છે છે. એ 
નવલિકાઓમાં યોવનની તાજગી છે. 





.. સાચું જ કહે છે રવીન્દ્ર કે, એની ગદ્પો રચાવા પૂવે ગ્રામ્યજવતની * 
ક લકરો ઝીલ્ઞતું* કથાસાહિત્ય બગાળમાં હતું જ નહિ. બકિમે. ક્ષખી હતી, ા 
પણુ તે શોધ કતુકમ્રધાન (૯૦10811610) છાંટ વિશેષ. હલી, રવીન્દ્ર 
કખૂશ કરે છે કે મામ્જજનતાના વાતાવસ્ણુથી છાઈ રહેલી, જગતના 
રકોઈ વિદેશને પણુ પોતાની લાગતી, એ ન્તૂની વાર્તાઓની તાજગી ને 
, કોમળતા એમની તે પછીની નવલિકાઓમાં નથી. 


 ગલ્પોનાં પાત્રો રવીન્દ્રે કયાંથી લીધાં ( જીવન્ત કાઈ વ ગ્યક્તિઓ જ 
હતી ? હા, હા, રવીન્દ્રનાય કહે છે કે, “છૃદી' (1101375) નામની વાર્તા- 
' માંહેતો. જે કિશે।ર છોકરા છે તેના જેવો એક ભાળક મેં ગામડાંમાં નેયો 
હતો. પછી મે' કહપના કરી કે આવા પ્રૅમી તેમ જ કોમળ સ્વભાવના 
છોકરાતે કેઈ સહાનુભૂતિહીન માશીની પાસે કલકત્તામાં રહેવું પડે તો 
એના પર કેવીક વીતે? 

“સમાપિ'વાળી નવલિકામાં આવતી એક ધાર પ્રકારની 
ઉદ્ડ છોકરી, “પોસ્ટ-માસ્તરની"વાર્તામાંના પોસ્ટ-માસ્તર વગેરે પાત્રોને 
રવીન્દ્રનાથે ગામડાંમાં જેેયેલ્લાં ને એની મતોવસ્થાને તૂગક-છૂટક દશ્યો માંથી 
પકડેલી. “કાખુલીવાલા'ની સાવ'ભોમિક દદ'ભરેલો કહાની તો કવિની 
છેક જ કલ્પનાની સૃણિ છે 1 એક કાખુલી હતો જર્ર-આવતો હતો. 
પરિચય પણુ બધાઈ ગયેલો, પછી કવિ કહે છે કે, મે' વિચાયું : આને 
એકાદ નાની દીકરી હશે, જેને એ વતનમાં છોડી આબ્યો હરે, ને યાદ 
કરતો હશે. ક 
ગુજરાતની ચુનદી વાર્તાઓનાં ભીજ્કરપે જે સાચા સ્ત્રાનુભવો 
પડેલા હોય, તેનું આ પ્રકારનું એક તારણુ કરતાર્‌ કોઈ રહસ્યપ્રેમી 
વિવેચક ન નીકળે ? ફક્ત તૈયાર વાર્તાઓના સ ત્રહો-અતે થોડુક ઉપરછલુ' 
ટિપ'પણુ--તો યયા કરે છે. નથી થતું આ મમ'તું કામ-એ વાતાઓની 
ભૂમિકાના ઊંડા પોપડા તપાસવાનું, 

. પ્રણુ રવીન્દ્રનાથનું કલ્પાંત આપણુને લાગુ પડે છે કે: આપણે એક- 
આઔજાનેયે નજીવા જ ઓળખીએ છીએ; પરસ્પરની મતોળત્તિતે પિછાનતા - 


૨૯ 





ક નેથી. 1 શવિ નતા જ ખુલ કરવા જેટલીષિ' જકન્યુતોનુ 
“નથી આવતી, કેમકે તેતો સદુપયોગ થવા વિષે ભરોસો નથી પડતે 
કેમકે એવાં રહરચોતે યોગ્ય ન્યાય આપનાર વિવેચક્રોનો અભાવ છે.. 


1૧૮* જાતતે છેતરીએ છીએ 


_ આપણે લખનારાઓ આપણી જાતતે તેમ જ બીજાઓને છેતરીએ 
છીએ: શમે છેતરપિ'ડીનુ' સ્તરપ સૂટ્મ હેય છે. 


 ઇ* જાઈ પુસ્તકની પ્રસ્‍તાવતામાં લખશે કે, “આ કઈ મે' સાહિત્યની 
દણિએ નથા લખ્યું-જવનતી ૬દૃષ્રિએ લખ્યું છે.' કોઈ વળી એમ લખશે 
"%, -“કલા-કક્ષાની મને પરવા, નથી, પાંચ-પચાસ સાક્ષરોતે છો આમાં 
 અણુધડપણું દેખાય, હું તો લાખોનાં જવન-મંથનોાતે ઉચ્ચારણુ આપી 
[લો છું.' 

જાઈ નવજુવાતોની સમસ્યાએ આલેખે છે-સાહિત્યની એતે ખેવના 
નથી. કોઈ પીડિતોની વથાએ નોંધે કે--રસ અતે અલ'કારેનું એને' 
' કામ નથી. કોઈ નારીજગતને નગ્ન ચિતાર આપવ!નેો દાવો ધરે છે- 
પાત્રાલેખતની એતે પર્ડી નથી ! કોઈ લખે છે થઘોથાં તે થેોચાં, છતાં 
બચાવ કરે છે કે, “હ કઈ લેખક કે વિદ્દાન નથા !' 

આવા બયચાવેોમાં ૭લ્ રહેલું છે. વિદ્દાન, સાક્ષર, કવિ, કલાકાર કે. 
લેખક હોવાના ૬દખ્કાર માત્રથા ચાહે તેવાં ર્સહીન-ક્લાહીન લખાણો 
લોક્રોની પાસે વચાવવાના હકક આપણુતે સાંપડતો નથી. 

“આ તો ભાઈ, મારાં કાલાંધેદાં છે. હદયમાં જે ઊભરા આવી ગયા 
ને ભાઈ, તે મેં તો ડલવી નાખ્યાં છેઃ: આ તો મેં કેવળ નિકત'દને 
“ખાતર લખ્યું છેઃ આ માર પુસ્તક સાહિત્યમાં ભલે અમરન શહે, મેં તે 
ગૂજરી માતને ચરણે ધરી દાધું છે. ' » 

પોતાની ફાતિની સશ્ળવટમાં રહેતી કચાશ પર ઉપર કહ્યાં તેવાં હાંકણે 
 હૌંકવાનેો કેઈ પણુ લેખકતે હક નથી. “જવન? અને “સાહિત્ય' નામના 


સ્વકહેપત ભેદો જૂડા છે. 'ધ્યેયલલ્ષી' જેવા શખબ્દોતી તોઃ ખાલી રમત છે. 


ન ક જ ક ડડ પશુ 
લખો. છો. સા અશ ને? કઃ આતર લગતા રાતે મ. પછી 

પાવો છોશા માટે? ઊભરા ઠાલવવા હોય તો એકાન્ત જઈને. કાં ઠાલવી 

કાઢતા નથી? કલા ખાતર નથી લખતા તે! શું કઢ 'ગારઈ મારે લખો છો? 


'તમે નને વિદ્દાન નથી, એટલે કે જે કાંઈ લખો છો તેતા જે તમે સાતા 
રી નથી, તા પછી દુનિયાને શું તમારુ અન્તાન આપવા નીકળ્યા છો? 


છટકીન જઈ એ. સીધી વાત સમજી લષઠ એ. આપણું લખ્યું આપણે 
અન્યને, સે'કડો-હજારો-લાખોને, વ'ચાવવું છે, તેમનાં દિલ હરવાં છે, 
“લાખો દિલોની અદર ચેટ લગાવવી છે, ધારી અમર નિપજ્વવી છે, 
ચોક્સ વાત ઠંસાવવી છે. 

એ આપણું ધ્યેય. વાન ઠંસાવવી છે-તે તે વધુમાં વધુ વાચક-હદયે 
"પર, વધુમાં વધુ સમય સુધી ઠંસાવવી છેઃ એ આપણાં લેખનનું પ્રયોજન. 
પછી છો એ પિબધ, કાત્ય કે નવલિકા હોય--ે છે તમે ધ્યેયવાદી, 
_કલાવાદી કે કેમલ દ્રવ્યાકાંક્ષી હો. 


વધુમાં વધુ સચે(ટ અને સ્થાયી અસર નિપજવવાની કોઈ પણુ ચેણા, 
“જાઈ પણુ પ્રજત્તિ, કોઈ પણુ ક્રિયા, કલાવિધાન માગે છે કે નહિ? 
રસોદદીપનની તાકાત માગી «યે છે કે નહિ ? લટ્યવેધી તીરદાજની કમાનને 
'બેવડ વળી જવું પડે છે કે નહિ? અજીત શું ગાંડીવની પણુછ ખેચવા 
'આહુનું યુદ્કોશલ મોજતો હતો, કે થું પરમ ધ્યેયના દાવાની ઓથે ઊભી 
ગમે તે કોઈ અણુધડ ધનુખ્યનું દોરડું તાણ્યા કરતો હતો ? 

દવની મતિ છે માટે એનું શિલ્પવિધાન ગધેડાને મળતું હશે તો 
“ચાલશે એમ નથી કહી શકાતું. રાટટ#ગીત બતવા માગતી કતિતાએ વધુમાં 
“વધુ કલાનિર્માયુ પોતાતામાં ઊતરૅલું બતાવવું કેશે. “વૈષ્ણુવજન'નું કાવ્ય 
માંધીજના અમુક જતનાદર્શોને બધબેસતું થઈ ગયું તેથી ક'ઈ પરિપૃષુ* 
કાવ્ય નથી બતી જતું. જવાઉરલાલનો ગમે તેવો ખરાબ ફેટા એ 
મેટોમ્રાફર્તી કે પત્રકારતો ઇજ્જતનો રક્ષણુહાર ન બની થકે. * 
સજ"કનું સ્થાન આ છે: તારી કારીગરીતી એવી મમ'સ્પશીં કલાધાર 
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પ “ઉતાર કે જે અસુંદર વસ્તુ અથવા પિર તારે જગતમાંથી નાશ 
ક ફંરવાતો છે તેના પર એના જવલેખુ ધા પડે, ને એટલું તું ન કરી રકે 
ત્તા કાં તું તારા કસબને પરિપૂર્ણ તાએ પહોંચાડવાની તમજત્ઞાને ભજવા 
લાગ, અથવા તો એવા સપણ એકરાર સાથે તારી ફાતિ પ્રકટ કર કે 
આમાં જેટલું કલાત્મક ને રસપ્રદ હોય તેટલા જ પ્રમાણુમાં હુ હુ લેખક 
_અતવાતો હકદાર છું. 
ર ૧૯. ડફન'નો વાર્તા 
' લખનૌમાં મળેલી પ્રગતિવાદી લેખકોની પરિષદે વાસ્તવિક જીવન 
“ર માયાનું આવરષણુ હાંકતાર અતે જૂઠા 'રેમાન્સ'તું ધેન પાનારા 
સાહિત્યતો સામનો કરવાની જરૂર બતાવી. એ સામતેો એક જ વાતે 
શકય છે-જૂડી સ્તપ્નતરૃણિ રચી ખેઠેલા સાહિત્યતી હદયહર કલાને નવયુગી 
લેખકે હાથ કરવી, તેતી એ કલા વડે નવ્રસજ'નતે સુંદર બનાવવું. 

'સુંદર' બતાવવાનો! અથ આવે હોવે જેઈ એઃ ચાંર (હિ'દી) માસિકના 
ગએપ્રિલ-અ'કમાં થી. પ્રેમચદજીએ સુંદર બનાવવાને મમ પોતાની “કફન 
“નામની વાર્તાના સજ'નમાં મૂત' કયો છે. » 

જુનવ્રાણી અવાસ્તવિકતાને સ્થાને નવા યુમતી અવાસ્તવિકતાતે 
_“બએસાર્તાર નવા જમાનાના બાજીમરેા ન કરી શકે-ત કલ્પી શકે તેનું કલાત્મક 
વાસ્તત્રદ્શન એ “કક્ત'તી વાર્તામાં રજૂ થયું છે. એમાં પીડિતોના સીધે 
પુકાર નથી-શેધિતેનાં નીતિ-સદાચરણુની કે મૃદુ લામણીએની મૃતિએ। 
એમાં નથા. 


ચમારવાડાના એક ધરતે એટે બાપ-દીકરો ખાઈ-પી રહેલ છેઃ 
અ'રથી પુત્રવધૂની પ્રસત-ચીસે। પડે છે: વહુ એમ ને એમ મરી જાય છેઃ 
કફ્તના પૈસા ભીખવા નીકળેલા બાપ-ખેટો એ પૈસાનો જ શરાબ પીતા પીતા, 
મરનાર વહુતે દુવા દેતા, કેફમાં ચકચૂર બતી પીઠા પાસે જ ળી પડે છે. 


' પૌડિત પ્રતી દયાનો એક પણુ શબ્દ યોજ્યા વગર, પસાદારોતી 
ર અમાતુવિતાને। ઈશારો પણુ કયાં વગર, આ ખે પાત્રોના નપાવટ, ઘાતકી, 





ક લમ્રળગ રાક્ષસી દુરાચરણુ દ્વારા જહ મ આપણે આવી અસુંદર માનવ-_ 
દુનિયાની પછવાડે કેલી દારુણુ - રથતાનું દશન કરાવે છહે.?ર 
 જુમકેએ કૃતિના સજ'નમાં કલા છે, રસ છે, આમ છરે ઉઠાવ: _ 
છ, કેટલાકે પોતાને વિષે જે વાતોને, નસર (1) ઇન્કાર કરે છે તે તેમાં છે. 


કાપડ-વણુદટતા કસબની એક સરસ ચોપડી અવલોકન માટે આપવા. 
આવનાર એક ભાઈએ મતને કચુ* હતું કે, “રિવ્યુ જરા સારો લેશોજી - 
હો ! એ લેખક પણુ દેશભક્ત છે |' આવી દયામણી મનેોદશ।માં પ્રશ્નને. 
ર મકનારી' | આપણી લેખકોની જ પેલી આત્મહલતા છે. આપણે 'કલા'ને 
છૂકાર કેરી ધ્યેયલલીપણુને। નવા વહેમ ચલાવ્યો છે: “પલા 41 
18 -710]908વ1ઉંદ્ર એ જેટલું સાચું છે તેટલું જ સાસું આ પષુ છે 
ફે: “ 1૪ટા૪ ₹10]94દવૈદ્ર તાપડા છેલ 414.” 
૨૦» નર્ષદાના પુલ નીચે 
નમદાના તવા પુલતે હૈં મારા મછવામાંથી નિહાળી રહો હતે]. એક 
કરતાં વધારે માષ્લિનું એ “બાંધકામ મતે હેરત પમાડતું માથા ઉપર તોળાઈ 
રહયું હતું. સ્િમિટ-કોન્કીટના એના પ'ક્તિબધ મહાકામ થાંભલા બખ્બેન. 
હારમાં આ'ખા નદીપટમાં ઊભા હતા. *વેત એરવતોની જગી હાર જણે 
કયાંક જતી જતી ત્યાં થભી જઈ રૅવાનાં જળમાં ક્રીડા કતી હત, ને 
ગે તમામની પીંઠ પર પુલરૂપી સળગ એક અબાડી હતી. પણુ કાની ? 
કોઈ રાજ્રાજેન્દ્રવે ? નહિ, રના: વિશ્રતાં નવશાસક જનતા-જનાદનતની. 
લાખોનો જતવિરાટ એ અખબાકી ઉપર ઘૂમતા હતો. 


જૂના સેતુ પર જે કીડીવેગ ચાલતી હતી તે જ આગગાડીઓ આ 
શ્વેત ગજરાજેની પીઠે [ઉપર હવે તે ચાલુ પુર ઝડપે દોડી જય છે. 
જૂતા પુલ * આ નવીન ભરજુવાનની પ્રત્યે “નણ કોષ મૃગા પિતાને ભાવે 
જેઈ રથો ર 

પરતુ આ પુલના માસિક પ્રશતે રખે _મારી ઉપમાએના અલ કારો 
તળે દાટી ખેસીશ એવી મને બીક લાગે છે.એ ભવ્ય બાંધકામ આજે છેક 
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દર્ાપારનાં છાપાંમાં તારરીફ્રો પામી રહેલ છે, ને એવું સાહસ મુકરર ૩રેલ 
અવધ કરતાંચે એક વષ' વહેલું પાર કરી આપનાર એક અંગ્રેજ યાંત્રિક્રોની 
માતબર પેટીને સહુ કોઈ અલિન'દી રહેલ છે. 

મુંબઈના ગવન'ર સાહેબે નમ'દાના એ નવા સેતુતે ખુલ્લો મૂકતી 
_ વૈળા પણુ ધન્યવાદ આપ્યા એ સરકારી કોન્ટ્રાકટ લેનારી મૂળ બ્િટિશ- 
હિંદી પેઢીને, કે જે પેદીએ પુલના મડેડા વગેરે લોઢાનો! સામાન પૂરો પાડવા 
ઉપરાંત સેતુતા પ્રચડ નિર્માણુકામમાં એક પશ્થર પણુ ચડાવ્યો નથી. 

એ આખું જ સાહસ એક દેશી પેટીનુ' છે. વિલાયતી પેટીએ નવા 

સેતુનુ તમામ સજન એક હદી પેઢીને ભળાવ્યું હતું. એના નામને 
ક્યાયે ઉલ્લેખ નહોતો. 


૨૦. નવી સુવર્ણતુલા 

ગમે તેમ હોય, પણુ આવું ભગીરથ સજન કાલાન્તરે પોતાની 
કીત્નિ મુકુટ યથાસ્થાતે ચડાવશે. એ ચડાવે છે કેવી રીતે ? તાજમહાલને 
દાખલો જ્વલ'ત છે. વર્ષો સુધી તાજમહાલનુ સ્વગી'ય સો'દય" એક 
શહેનશાહતના પત્નીપ્રેમરટ ભાવનાને ગાતું રહયું, જગતના કંતરિઓઆએ એ 
શાહી-પ્રેમતે પોતાની કવિતાઓ વડે રસ્યો, આક ભાવના પલટાઈ ગઈ. 

એક રાજેન્દ્રના પત્નીપ્રેમ લાખો-કરોડો મજૂરોનાં ભસ દાંપત્યની સામે 
કાળના પલ્લ્ામાં મુકાયો, ને નવા યુગે પશ્ન પૂછી જેયો પતિહાસના 
સવને, કે આ સ”ગેમરમરમાં ઊતરેલ સ્વપ્ત કોનું છે? આ '“પ્રસ્‍્તરીભૂત 
'ગ્રેમાશ્ર--આ થીજ ગયેલુ પ્રેમ-આંસુદુ--કોની આંખનું છે? આ તાજ 
કાની કથા ગાતો ઊભો છે ? પોતાના પ્રેમભગ્ન હૈયાને આરસમાં અમર 
કરવા ખાતર હકર મજૂરોતાં પ્રણુયી જવનતોનો આહુતિ માગનાર એક 
સુલતાનની ? કે એ સમાધિતું નિમાંણુ કરતાર રક કલાકારોની ? 

તાજમહાલ અને ચાંદની રા41, બેઉ એકત્ર બતીને--અરે, યમુનાને 
પણુ જેડે લઇને ગાય છે જુદું જ ગીતઃ પાદશાહી ખજતાનુ' નાહ, વેઠના 
જાર્ડા વીંઝતા અધિકારીઓનું તહિ, પણુ પોતાની કરામતને'કાળાન્નરેય 
ષે 


પરિઅમણુ 


ગયુ, હવે તે કાંઈ સુવાય ? સાઠ વરસના ડોસાએ સ્નાત કયું”, એક ગાઉ 
આંટો મારી આવ્યા, ચા-પાણી લીધાં, અને ફેરી વાર પાછી લેખણુ ચલાવી. 


વી મીડી આત્મવ ચના ! એક દિવસ ર્નાહે, બેચાર રાત્રિ નહિ, મૃત્યુ 
પછી જીવનર્ચારેત્રની મહત્તા વધારવા જેવી એકાદ ધટના ર્નાહિ, પણુ એ તો 
જવનતે। રાજિદો બનાવ. 


મુદરતતી સાથે આવી આત્મવિસ્મતિની, આવી સ'તાફૂકડીની રમતો 
રાજ રોજ રમનાર શ્રી દિજેન્દ્રાથ ઠાકરે ૮૬ વર્ષતુ' આયુષ્ય ભોગવીને 
'૮રના માધ સુદ ૪ના રોજ પોતાનું જણુ દેહપિજર 'ખાલી કર્યું. 
« પ્રવાસી ' પત્રમાં એ રેષયાત્રાનું ચિત્ર છપાયું છે. શાંતિનિકેતનનાં સ્્રીઓ 
અને બચ્ચાંઓ એ ફૂલોમાં દટાયેલા મૃતદેહને પૂજનની છેલ્લી અ જલિ દેતાં 
વીંટળાઈ વળ્યાં છે. સામે એ સ્વગ'સ્થના પિતા દેવેન્દ્રનાથ ઠોકુરતી સગે- 
મરમરની સમાધિ ઊભી છે. સમાધિની શિલા ઉપર બગાળી શખ્દયો કોતરેલા છે: 


તિનિ 
જ્રાસાર પાનેર જારાત 
તનેર્‌ જ્નાનર્‌ 
જાત્માર ર॥ત્તિ 
એ જ 
મારા પ્રાણુનો આરામ 
અ'તરનેો આન'દ 
આત્માની શાંતિ 
ફ્લોરેન્સનું કોઈ કબસ્તાન દેખીને કવિ શૈલીને મૃત્યુ ઉપર પ્યાર 
પ્રગટ થયેલો. આજ દિજિન્દ્રરાથનું અવસાન નિહાળવા શેલી જીવતો હોત 
તો ભારતવર્ષના મૃત્યુની ફિલિસ#ી એ પલકમાં ભણી શકત. 
 શાજટ્વારી આળખાણ 


શક. 


જેતા સરવાળા મૃત્યુદૈવૈ આટલો મેટા તોંધાવ્યો, એવી તે શી 
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કમાઈ હતી આ ૮૬ વર્ષની જિંદગીમાં ? અસહકાર અને સત્યાત્રહતા 
કટ્ટા વિરોધી કવિવર રવીન્દ્રરાયતા આ મેટેરા જાઈ મહાત્માજતે તેમ 
જ મઠડાત્માની રાજકારણી વિચારણાને વદના દે, ટૂ'કા ટ્રૂકા પત્રો 
લખીને મહાત્માજીતા આંદોલનનું તત્તજ્ાને કેસેલ્ું સમર્થન કરે, એ પતો 
મહાત્માજી “યગ ઇન્ડિયા'માં પ્રમટ કરે, “બડા દાદા' એ શી વર્ષની વયે 
રસિયો કાંતે છે એવા સમાચાર પણુ રે4ટિયાના મહિમારૂપે બહાર પડે-- 
સમસ્ત ભારતવર્ષતે તો એ પુરુષનું આટલા પૂરતું જ ઓળખાણુ-એક 
ળતતનું રાજદ્દારી ઓળખાણુ. બીજ બાજા મુંબઈ ઇકલ્લાકાના મૂડીશર્‌ બંગાળી 
ભાષા જણુનારાખને મત દિજ્ત્દ્રનાથનું નામ એક કવિ કે તત્વજ્ઞાની 
તરીકેની નાતકડી મત્યુ-તાંધ લેવા પૂરતી જ પિછાનવાળુ. 


ફાફ્ડામાં દટાયેલા 


પરતુ કાવ્ય-રચના અતે કાવ્યમય જીવત, તત્તત્તાન અતે તત્તતમાં 
રગાયેલી જવન-ચૂ દડી, એ બને વચ્ચેનો મિલાપ સાધીને જગતની 
અ'ધારી અટવીમાં જવી ગયેલા માનવીને જેણે આ દ્જિન્દ્રના આયુષ્યમાંથી 
નથા શોધ્યો, તેતે દિજેન્દ્ર કાવ તરીકે અગર રાજ્યદારી તરીકે અધૂરા 
અધૂરા જ એ ળખાવાના. એ લેખન અતે જીવન વચ્ચેનો મિલાપ તો આકાશ 
અતે ધરતી ન્યાં એકબીજનતે ચુંબન લઈ હલ્યાં છે તે ક્ષિતિજ જેવો 
રસાદ્ર' અને રમ્ય હતો. લેખન એ કાંઈ એની નવરાશની મોજ નહેતી, 
વૈભવ નહોતો, વિદ્યા-વ્માસંગ નહોતો, મહત્તાપ્રાપ્તિતા પ્રયાસ નહેોતો-- 
જવતતા છેલ્લા દમ સુધીની સાધતા, તપશ્ચર્યા, પૂ”્ન હતી. ' રામ રામ ' 
રટનાર્‌ વાલ્મીકિ રાફેડામાં દટાઈ ગયો હતો તેમ શ્વાસે શ્વાસે સત્યો લખી 
રહેલા દિન્ઝેન્દ્રનાથ પણુ વૈરાગ્ય, વિસ્મરણુ અને નિદ્રાવિહીનતાની માટીના 
ચુંજમાં ગાયબ થઈ ગયા હતા. 


આઠં વર્ષની વય થતાં જ એણે લે'ખિની લીધી. મૃત્યુદ્િતિના પ્રભાતે 
પણુ એણે પોતાના એક કાવ્યને સમાયું”. ૭૮ વર્ષના ન્નગૃત આયુષ્યના 
ધંટેબટમાં મનસરતા ' અતલહક 'તી માફેક સાત | જ્ઞાન | તાતતી જ 


૩૮ આશજશ્વારિભ્રમખુ 


ઝંખના ચક્ષાવી હતી--જેમ જેમ પીતા ગયા તેમ તેમ પ્યાસ વધતી જ 
ચાલેલી, એતી આખી ખાવરદા 
આભલે 1 આલે કેોધાચ આલે ! 
[દીવા ! દીવા 1 ક્યાં છે દીવા !] 

એ રવીન્દ્રનાથની પ'ક્તિની ભાવનાથી ભરેલી જવન્ત એક પ્યાસ હતી. 
કેમની બાલ્યાવસ્થાના પ્રિય ગ્રથો ખે: કુત્તિદાસનું રામાયણું અને 
કાશીરામદાસનું રચેલું મહાભારત. બંગાળના એ અમીર પિતાના આલે- 
શ્ાન રાજમહેલોની અ'દર એનું સ્થાન તો પોતાના ગેક ખુદ્દા નોકરના 


ખોળામાં જ હતું. નોકર રામાયણુ-મહાભારતની વાર્તાઓ કરે અને 
બાળ 1દૃજેન્દ્ર આતુર ચહેરે સાંભળ્યા ડરે. 


છેક સાત-આઠ વર્ષ'ની વચે એતે બંગાળી અક્ષરો હાથ ખેઠા. તે દિવસથી 
અતરમાં જે કાંઈ ગદ્ય વા પદા સ્રી આવે તે બધું દિજેન્દ્ર ટપકાવી 
લેતા. પ્રથમ બ'ગાળી શ્ઞાળામાં ભણવા બેઠા. થોડે વષે" અગ્રેજી ભણુવા 
સેન્ટ પૌલ સ્કૂલમાં જ્નેડાયા. પણુ બંગાળી શીખવા જેટલી તલપ અ ગ્રેજી 
શીખવામાં ન આવી. છતાંયે અરજી તો એ સરસ જણૂતા. શેક્સપિયર, 
આયરન, કીટ્સ જેવા શાયરો એને બહુ ધ્રિય હતા. 


મુક્લ હાજ્ય 

કમાવાની તો ચિ'તા નહોતી. લટ્ટમીદેવીના ખોળામાં જ દિજેન્દ્ર 
અને રવીન્દ્ર આળાટતા હતા. એ ખોળામાંથી કવિતાદેવીએ બનેને એક 
દિવસ ઉપાડી લીધા. માથે સદાકાળ પિતૃદેવતી ધમ5છાયા ૭વાઈ રહી 
છે. દ્ેવેન્દ્રનાથનું' ધર એટલે તો  ધામિક ભાવના-ધૂપથી મહેકતું પ્રભુ-- 
મ'દિર : રાજપ્રાસાદ નહિ. એમાં દિજન્દ્રનુ' યૌવન ખીલ્યું, ઊમિ*એ નાં વહેત 
પ્રથમ કાવ્યની વાડીમાં વળ્યાં. રવીન્દ્રનાથ પોતાનાં સ'સ્મરણૂામાં લખે છે : 

મને યાદ છે, મે।ંઢાભાઈએ કેઇઇ એક અદ્ભુત કૈતુક-નાટથ ( છ11:1૯5વ1૯ »' 
રથેલુ'. રોજ મધ્યાહ્દે મોટા બેઠંકખાનામાં એ નાટકને અભ્યાસ-પ્રયોગ ( “રીહસ'લ' » 
ચાલતો. અમે નાના નાનાં છોકરા અ'દર દાખલ થઈ શાક્તાં નહોતાં એટલે ધરની 
એસરીમાં ઊભીને ઉઘાડી બારીઓમાંધી એ અદ્દહાસથી શરેલા અદભત ગાનની 
કોઇ કોઇ પ'ક્તિ સાંભળી ચકતાં.,,...ઉદદામ નૃત્ય પષ્યુ થેડું' થોડુ' દેખાતું. એ. 
ગાનની એક ક્રડી તે આજ પણુ ચાદ છૈ: 
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એ કથા આશ બોલેઃ ના આર બોલ્રે। ના, 
ખલચ બધુ કિસેર કકે 
એ બડ હાસિર કથા, હાસિર કથા 
હાસલે ભ્વોકે 
હા! હા! હા! હાસવે લોકે | 


આટલા બધા હાસ્યની તે એવી કઇ વાત હતી તે તો આજ પચત પણ 
મે' નણ્યુ' નથી. પરતુ એક કે!ઇદ સમયે છું એનો ભેદ પામીમ એવી આરશાથીં 
મારૂ અતર ભારી હિલોળે ચડતુ. 


પોતાના કાવ્યમાં એણે જે હાસ્ય ઉતારી લીધું તે એના જવનમાં 
કેવું હતું? એ હાસ્યને સાંભળનાર એક જષુ લખી ગયા છેઃ 


સારાચે રરીર અને અ'તઃકરણુને ઠાલવીને ગાજતું એ એક વિરાટ સ'પૂણ્‌' હાસ્ય: 
એમાં કૃપણુતાને।-સ'કેચનો અ'રા સરખોથે ન મળે, ઓરડાની છત ન્તણુ ફાટ ફાટ 
યાય અને હાયના પનનના પછડાટથી ન્નણે મેજ તૂટી પડશે ! ગ્રામે।ફેનની તાસકમાં 
ઉતારી લેવા જેવું એ હાસ્ય-આન'દમાં ઊશરાતું, દેદીષ્યમાન એ ડ્રિજેન્દ્રનાયનું હાસ્ય ! 


સ્વષ્નપ્રયાણ 


હાસ્યના આવા મસ્ત દર્યાવમાંથીં એક દિવસ “ સ્વમપ્રયાણુ ' નામનું 
રૂપકકાવ્ય (11૯૪0૦13? ઉદ્ભ્રવ્યું. એ ઉદ્દભવ કેવો હતો ₹ રવીન્દ્રતાય 
ખાલ્યાવસ્થાની રમૃતિએ ટાંક્રે છે કેઃ 


મો।ટાશાઇ દક્ષિણ દિશાની એસરીમાં બિછાનું પાથરી, સામે એક મેજ મૂકીને 
“સ્વપ્પ્રયાણ' લખતા. અમે આવીને રોજ સવારે બેસતા. મેોઢાશાઇ લખતા ન્તચ 
અને સભળાવતા નનય. સાચે સાથે એમના કાટ કાઢ કરતા તોફાની હાસ્ય વડે 
ઓસરી ધ્ૂજ ઊઠે. વસતના વાચરામાં, આંબા ઉપરથી કેરી કાચી ને કાચી જેમ 
ઝરી પડૅ અને ઝાડની નીચે પથરાઇ ન્તય તેવી જ રીતે “ સ્વપ્ત-પ્રચાણ 'નાં કેટલાંયે 
પાનાં ધરમાં ઊડીને વેરણુછેરણુ થઈ નતા તેનુ કાંઇ ડેકાણું જ નહિ. મોટાશાઈની 
કલ્પના એટલી બધી વેગવ'ત હતી કે એને ન્તેઇએ તે કરતાં અત્ય'ત વધુ પડતી 
એ ધસી આવતી. એને' લીધે મોટાભાઇ પોતાનાં લખાણુમાંથી મોટો શાગ ફેકી 
દેતા. એ ફેક્રાઇ ગયેલુ' ને વીણીને સાચવી રાખ્યું હોત તે અજ બ'ગ-સાહિત્યની 
એક સોટી છાબડી ભરાઇ ન્નત. 


૪૭ ત. પારિજાખય્ણુ- ી 

મોટાભાઈની લેખિનીમાંથી તે સમયે છ, ભાષા અને મ્ટપનાને પ્રચડ ન્તુવાળ 
ધસ્ધે આવતો, અને એના અવનત્રા તરગોના કલકલનાદ વડે કિનારે કિનારા ગાજ 
ઊઠતા, અમે કાંઇ “ સ્વપ્રપ્રયાણુ 'માહેતુ' તમામ સમજતા નહેતા, પરતુ પૂરેપૂરું 
સમજવાની જર્‌૨ શી 9 સમુદ્રતાં સત્ત હાય આવતાં ઝે નહિ વેની ખખર નથી, 
મળ્યાં હેત તોયે તેનુ' મૂહ્ય ન સમન્તત, માત્ર ધરવ કરીકરીને સે!ન્ત'ના હિલોળા 
ખાતા હતા અને એના આન'દના આધાતે કરીને અમારા જીવનને પ્રશાહ નસેનસમાં 
ચંચળ ખવી જતે. 

રવીન્દ્રનાથ સરીખા કવિ-સમ્રાટને મુગ્ધ કરી નાખી શકે એવું તે એ 
“ સ્વમપ્રયાણુ માં શું શયું છે ? ઈ. સ. ૧૯૧૪ સુધીમાં જેતી નવ નવ 
આતત્તિઓ ખતમ થઈ ગઈ એવા એ મ્થમાં દ્જિન્દ્રે શું ”1દુ મેલ્યું છે ? 


રૂપક-કાજ્ય ર 
એ એક રૂપક છે. ન'દનપુર, વિલાસપુર, વિષાદપુર, રસાતલ ઇત્યાદિ 
ભુવનેોમાં કતિએ સ્તપ્રમાં કરેલો પ્રવાસ છે. ઉત્તમ અને અધમ ખે કેટિના 
કાબ્યરસો વચ્ચે-મે મહાસન્ય વચ્ચે-સમરાંમણુ મચ્યુ' તેમાં કાવિના ઉચ્ચ 
રસોના વિજયનું %ત્તાંત છે. અતે આ બધી સૃણ્તિખોમાંથી બચીને બહારે 
આવેલા કવિ-આત્માનું છેલ્લું શાંતિ-ભવનમાં પ્રયાણુ છે. એવા સૂટ્ટમ 
ભાવોમાં દિજેન્દ્રરાથની અગત ઊમિ'ઓ ખોલતી નથી. જીવન કે જગતની આ 
આત્મલક્ષી સમાલોચના નથી. આ તો એક કકાધરતનું કલા-સજ”ન છે. 
આ “સાગર-સગીત' કે “ ચાધછડ હેરાલ્ડ ' નથી : “ડ્રેરી કવીન? છે. 
દિજન્દ્રનાથે બારીક કારીગરી કરીતે એક દુનિયા સરજી છે. કાવ્ય આ 
રીતે ઊધડૅ છે : 
સુસિતે ડુબિયા ગેલ જાગરન, 
સાગર-સીમાય જથા અસ્ત જવલન્ત-તપન 
સ્વ પ ન-૨રમની 
આઈલ અમષાનિ 
નિઃશખ્દે જેઞન સ'ધ્યા કરે પદાર્પન. 

'ગૃતિ સુષુપ્તિમાં ઠુબી ગઇ-ક્વલ'ત સૂર્ચ દેન સાગરના ક્ષિતિજ પર અસ્ત 
પામે તેવી રીતે. પછી સ્ત્રમ-સુદરી આવી. સંધ્યાની માફક નીરવ ડગલાં દેતી અવી. 


ભણુ બ'ગમાળી સાહિત્યકાર ૪% 


કેવી એ સ્વપ્ત-સુંદરી ? 
સુકેોઅલ ચરન-કમલ દુટ 
છંય કિ ના છોંય માટિ. આંચલ ધરાય પડે લૂટિઃ 
કરે પશ્મ-કુલ 
કરે ટૂલ ડૂલ 
અલસિત આંખિ-સમ આધો-આધે રુટિ. 
જાણે કે એના સુકોમળ બે ચરગા ચાલતી વખતે ધરતીને અડે છે કે નથી 
અડકતા. એને પાલવ પૃથ્વી પર ઢળકતે! આવે છે. એના હાથમાં હિલોળા લેતું 
પદ્મ છેઃ કેલું એ પદ્મ ? આળસ-તેરી આંખડીની જેમ અરધું જ ઊધડેલુ. 
કવિર શિયરે (ગયા, ધીરે ધીરે, 
બુલાઇલ શતદલ સુખે ચક્ષે નાસસિકાય શિરે. 
પશશેર વશે 
મોહખ'ધ ખસે 
અચેતન કવિર ચેતન આસે [ફરે. 


કવિના ઓશીકા કને જઈને સ્વઝેસુદરીએ ખ્રીરેધી૨ે વદન પર પદારથ અડક:ડયુ'. 
એના સ્પરો* કરીને કવિના મોહ-મધ ખસી પડયા અને ચૈતન્ય પ્રાપ્ત થયુ. 


મતોરાજ્યતી સુસારેરી 
એ ખાયારૂપિણી રમણીએ કવિના મતોમદિરતી ગુમ ચાવી ડ્ેરવી. 


બમેતશ્નેતાંમાં તો કવિતા વિસ્મય વચ્ચે એ છાયા-મારગમાંથી એક રથ 
આવી ઊતર્યો. એનું તામ મતેોરથ. સ્વષ્ત-સુંદરીતી આજ્ઞા થતાં કાવ 
એમાં ચડી ખેડે. કલ્પતાકુમારીએ સારથિ બતીને મતેરથને હાંકી મેલ્યો. 
“એ સારથિ, મને કયાં લઈ નય છે ? ઉત્તરમાં મૃદુ હાસ્ય કરીતે કલ્પના- 
કુમારીએ પાછળ ન્નેયું, કવિ અબોલ બન્યોઃ “એહે 1! તું કયાં હતી ? 
દિવસ-રાત હું તારે માટે રડ્યો! છું. બોલ, કયાં લઈ જય છે ઈ ત્યારે 
કેલ્પનાકુમારી ખ્યાન આપે છે : 


મનોરાજય નામહિ મધૂતે ભરા ! 
કુટે જેથા પારિજાત, વિચરે ગન્ધવ-અપસરા ! 


7૨ 'પરિશ્રમણુ- 

દાલિ સ્વર્ન-રેન્‌ 

ચરે કાસધેનૂ 

કલ્પતતર-છાયા-તલે, રત્ને હાસે ધરા. 
હે કવિ, હું તને “મને(રાન્ય' નામે દેરામાં લઈ નઉ છું. કડું અમૃતભયું”' 
એ નામ ! ન્યાં પાશિન્તનાં પુષ્પો ખીલે છે, ગખવ' અને અપ્સરાએ। વિચરે છે, 
સુવણુ'ની ૨ ચગદતી કામધેતુ કહ્પશક્ષની છાયા તળે ચર્યા કરે છે, ને ન્યાં 
ધરતી રત્ને ભરી હસી રહી છે. 

વીરર્સતો! વિજય 
ત્યાર પછી તો એ મેધધતૃષ્યતાં તોરણો, આરસી જેવાં હાસ્યોજ્જ્વલ. 
સરોવરો, કાજળ નેવી શ્યામ વનચ્છાયાઓ, કુજેમાંથી સાદ કરતા 
મોરલા, ફૂલેનાં અતરની ગુમ વાતો લઈ જતા મદ-મૃદુ વાયરા, 
એવી એવી શૈભાવાળા ન'દનપુરમાં કવિ ભ્રમણુ કરે છે. ન'દનપુરના 
નૃપતિને પ્રમોદ, હષ ને ઉલ્લાસ નામે પુત્રો છે. જ્યૅછ કુમાર એની માતા. 
માયાવતીનો લાડવેલે, તેને વિલાસપુરનું રાજ્ય સૉંપાયું છે. વિલાસપુરથી 
પાતાલ દૂર નથી. ર્‌્સાતલનો રાજ “ભયાનક રસ' એ પ્રમોદને ઘેરીને 
મેઠો છે. માયા રાણીની પાઠવેલી નૌકામાં બેસીને સરોવરતા ખોળામાં 
રમતો! રમતો! કવિ વિલાસપુર નાય છે. ત્યાં પ્રમોદના સસગ'-દોષે 
મદિરાપાન કરીતે કવિ લાલસા નામતી રમણીના મલિન રૂપમાં ફસાય 
છે. કલ્પનાદેવીએ દીધેલી માળા કવિ લાલસાતે ક હૈં આરોપે છે. સતી 
કલ્પના એ ભ્રણ્નો સ'ગાથ ત્યજે છે. ત્યજ્યેલેો કવિ વિલાસપુરમાંથી કલ્પાંત 
કરતો કરતો. વિષાદપુરના અરણ્યમાં ચાલ્યો જય છે. ત્યાં ઘુવડ, બિલાડાં, 
ગધેડા પર્‌ સવાર બતેલે। “અદ્ભુત રસ,” ઇત્યાદિ સ્વરૂધાને તે જેવા લાગ્યે।. 
વિધાદપુરના રા” હાહાટટટ ગ'ધવતી સમીપ એને લઈ જવામાં આવ્યો. 
' જડતા'ની અદાલતમાં મુકદમો ચાલ્યો. રસાતલમાં એતે મોકલવામાં 
આવ્યે।. ત્યાં રસાતલનાં પ્રાણીએ એનું બલિદાન ચડાવવા લઈ જળય છે. 
એની ધા સાંભળીને વાદળી ઉપર ચડીને આવેલી કરુણા નામની «્વેતિમ યી 
દવી, નિઃશ્રાસ નાખતી ગાલે હાથ ધરીને ખેઠેલી, એને ઉગારે છે. પ્રમદા 
નામની અખળાને “ ભયાનક રસ? નામના દેત્યના પ”નમાંથી છોડાવવા 


ગળુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો 


માટે ઉત્તમ અને અધમ રસે! વચ્ચે સમરાંમણુ મચે છે. આખરે વીર-રસતે 
વિજય થતાં 
“ સાધુ-સાધુ ”' રવ ઉંઠે તભામય: 
પુષ્પસશિ પડિલ: મેદિની ભ્વડિ ઉઠે જય-જયઃ 
ખાજીલ દુ'દુભિ 
સિન્ધુ જેન ક્ષુભિ, 
વેલા-સને ખેલા કરિ ધીરે ગરજય. 

 નભેોમ'ઠળમાં “શાખાશ ! શાબાશ |'ના ધ્ત્રનિ ઊડે છે. જૂલે વરસે છે. પૃથ્વી- 
શરમાંથી જચજચક્ાર ગાજે છે. ૬'દરુજિ વાગે છે-કેમ જણે તોફાને ચડીને શરતીનીઃ 
સાથે રમતો શ્મતે। ધીરે ધીરે સમુદ્ર ગજ'તે। હોય |! 


પરખબ્રહ્મમાં લીન 


 રણુસગ્રામમાં મરેલા અને ધતાયેલાઓતે નિહાળી કવિને વૈરાગ્ય પ્રગટે 
છે. કરૃષ્યદેવીની કૃપાથી એને સુસ ગતે લાભ યાય છે. શમ અને દમના 
આશ્રમમાં પોતે ગમન ફરે છે. પાશવર્%ત્તિઓનો ઉચ્છેદ થાય છે. સાધુએ. 
અતે દેવતાઓનું સંમેલન થાય છે. પવ'તતા શિ'ખર પર ગભીર રાત્રિએ 
પરમબભહાતી સ્તુતિ આર ભાય છે. રોમાંચ અનુભવતો કવિ એ જગ-ગજવતું 
ગીત સાંભળે છે. 


રાત્રિ પૂરી થવા આવી છે. આતથી સદુ નિદ્રાવશ થાય છે. શય્યા 
છોડવી કોઈને ગમતી નથા. પરોઢિયે વાગતી મંગળ આરતીના પડ૪ દા 
હદયમાં પડૅ છે. પવિત્ર સુમંધ વાયુમાં ડોલે છેઃ એવે સમયે ચેતના 

પામીને કાવિ જાગ્યો. ઉદ્યાનમાં ગયો અને ત્યાં 

નિઃશબ્દ તર'ગવતી 

ચલૅ ગ'ગા ભાગીરથી 

ધીરે ધીરે સાગરેર પાને. 

અખોલ ગગામેયા આસ્તે આસ્તે માગર પ્રાંત ચાલી જય છે. સમય 
રસભર્યો-શાંત છે. કશે! કોલાહલ તથી. નભામ'ડળ સ્વરેછ લાગે છે. લતા 
અને પાંદડાં ઝાકળબિ'દુથી શોભે છે. ડાળીઓને હલાવતો હલાવતો, મેદાનો 


૪૪ સ  ી પરિભ્રમણ 


અતે ખેતરોને પપાળતે મદ સદ નાથુ વહે છે. કવિ કહે : એહે ! 
કેનું સુંદર સ્થાન | આખરે ખુશતુમાં વાતાવરષ્યુ જમાવતા સ્વરે કાઢતી 
છેલી પંક્તિઓ ટપકી ર્ફી છે : 

નૃક્ષ ગત હેલતિ સુશીતલ સમીરને, 

પુષ્પ જત પ્રષ્કુઉટિત પુષ્પમય કાનને, 

મત્ત મલુપાચ દલ ધાઇલ ત્વરા ડરિ, 

જાગિલ વિહ'ગ-કુલ, ભાગિલ વિભાવરી. 


તરવરે શીતલ સમીરલહરીએ। માં ડોલવા લાગ્યાં. પુષ્પો ખીલી નીકળ્યાં. 
“મદમત્ત શમરાઓનું ૬૬ ત્વરાથી ધસનવા માંડયું. પ"ખખીઓ ન્નગ્યાં. રાતિ ભાંગી. 

૮૫૦ ફડીઓનું બતેલું આ રૂપક-કાવ્ય આંહીં પૂરું થાય છે. 
કવિ-આત્માના માર્ગમાં ભેટતાં પ્રલોભનો, પતતે।, પોતાની કાવ્ય-કળાના 
દુરુપયાગો, અ'તરના પશ્ચાત્તાપ અતે વિષાદો, આત્મસ'શેધનો અને આખરે 
કવિહુદય ધશ્વિરમુખી બનીને કેવી શાંતિ પ્રા કરે છે તે સધળાંનું સજવા- 
શપણુ કરીને દિજિન્દ્રનાથે સારીમાડી માનસ-સ્ણિ સરજી છે. મતોભાવની 
હવાઈ દુનિયાને માનવ-દેહનાં લોહીમાંસ પહેરાવી અજબ સજન સાધેલું 
“છે. શ્ખ્દો લખાયેલા નથી-નનણે પીમળીને ટપકેલા છે. 


દિવ્ય અસ'તેોષ 
એને વાણી ઉપરનો કાબૂ આપણુતે પૂર્વ અતે પશ્ચિમના-આંગ્લ કે 
સસ્કૂત ભાષાના મહાકવિઓનું જેરદાર સ્મરણુ કરાવે છે. એની ૭૬ 
ખાંધવાની, પ્રાસાનુપ્રાસ યોજવાની કે કવિતામાં આ રાહ-અવરોહ ગોઠવવાની 
“પૂણુ પ્રભુતા તીદ્દણુમાં તીદ્દણુ કાનને પણુ લીસા કરૅ તેવી છે. કલાના 
“આવા સફલ સજન માટે રવીન્દ્રનાથ ખોલી ગયા છે : 

“સ્તપ્ન-પ્રચાણુ ' તે! ન્નણું રૂપકેનો એક અન્તેડ રાજમહેલ છે. એમાં કક 
“જતના ભારીબારણાં, ઝરૂખા, ચિત્રો, મૃતિ'એ અને કાબેલ કોતરકામ છે. એના 
માળઝરૂખા પણુ અદ્ભુત છે. ચોમેર બગીચા, કુવારા, કુ'જનિકુજ અને લતામ ડપોનેો 
પાર નથો. એમાં કેવળ ભાવની જ પ્રચુરતા નથી, પણુ સજનતાની વિપુલ 
.નિચિત્રતા શરી છે. આવી એક મહાત વસ્તુને, એનાં ઝીણાંમાં ઝીણા અ'ગોપાંગા 
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કેરીને પૂરેપૂરી ઘટી કાઢવી એ કાંઇ સહજ વસ્તુ નથી, આવી રચના કરવાને હું. 
ચત્ન સરખોચે કરી રાકુ' એવું મારી કલ્પનામાં કદી આવ્યુ નથો. 

આ કાવ્યનું અગ્રેજ ભાષાંતર હોત તો યુરોપને મુગ્ધ કરી શકત. 
છતાં દિન્ન્દ્રનાથે કહ્યુ' છે કે- 

આ કાબ્ય મે બરબર કાવ્ય-રચનાના [મનન (“ મૂડ' ) વખતે નથી રચ્યુ. 
તેથી એને હું મનમાન્યુ' બનાવી રાકયો નથી. એ સમયે હું તર્તવજ્ઞાનની સમા- 
લોચનામાં મરમૂલ હત્તો. તેથી જ *વા કાવ્યમાં મેટાફિઝિકસ (તત્ત્જ્ઞાન ) પણુ 
હકિયાં કરી શહ્યુ' છ. 

પોતાની કૃતિઓના કઠોર્માં કઠોર વિવેચક થવું એ દિજિન્દ્રનાથને 
ગુણુ હતો. કશું પણુ લખીને સહજમાં એ સ તણ થયા નથી. વારેવારે 
સશોધન બલકે પુતલે"ખન પણુ ચાલતું. 

“સ્વમ્રપ્રયાણુ'ની પૂવે* એમણે બીજી પણુ પદાકુતિઓ ર૨ચી છે. 
“ફાબ્યમાલા' નામનો મ્ર'થ પ્રગટ થયો છે અતે “ મેધદૂત નો બાલ્યાવસ્થામાં 
કરેલો અનુવાદ પણુ કેટલો મતોહારી હશે તે નીચેનાં ચાર ચરણો ખતાવે છે: 

કુમેર આલય છાડી, ઉત્તરે આમાર ખાડી 
ગયા તુ રેખિવે તથાય 
ન્ડ 
તાહારે નાચાત (પ્રિયા ૩૨ તાલ દિયા દિયા, 
આન રન બાજ તાય બાલા. 
કુબેરની હવેલી પાછળ ઉત્તરમાં માર ધામ છે. ત્યાં જઇને તું તેજે. 
ક 

પ્રિયા એને તાળીઓના તાલ દઇ દઇ નચાવે છે. અને એની બ'ગડખોા 

૧ણુઝણેુ છે. 
તત્ત્તની શોધમાં 

પરતુ કવિતાના ગેલ ઝાઝીવાર ટક્યા નહિ. પ્રરાતિની સૌ દય”-લીલા 
નીરખી નીરખીને દિજેન્દ્રવાથ અધીર્‌ બનવા લાગ્યા. અ તરમાં પ્રશ્ન ઊઠયે 
કે, “શા માટે? શા માટે આ દૂરદૂરતા આસમાનતાં ર્‌ગમાધુય મારા 


૪૬ “  જારિશ્રમખુ 


વૈચેતને બોલાવી રહ્ચાં છે મારા અ'તરતી સાથે એ રંગોને કઈ ગુપે 
મહોબત છે ? કવિતાના જુરાપાનથી પર કોઈ સત્યતો સુધારસ આ 
તારાઓમાં, વાદળીઓમાં કે માતવ-જવતની શોભામાં ભરેલ છેકે ર્નાહે ? 


મદિરાની પ્યાલી કવિએ તીચે મેલી. અમૃતમયી ફિલિસરીતે। ઝરો શોધવા 
“દિજન્દ્ર ચાલ્યા. “4 ત્ત્ત-વિદા ' નામનો થથ લખ્યો. તર્તનાં [ચતન 
અવિશ્રાન્ત વહેતાં થયાં. દિવસ અને રાત્રિની, પ્રકાશ અતે અધકારતી, 
[નદ્રા અને જાગૃતિની, આલોક અતે પરલોકનતી-એ બધાં વચ્ચેની ભીંતો 
તૂટી પડી. જિ'દગી કેવળ સત્ય-ઝરણતે શોધવાની ગુફા સરખી બની ગઈ. 

પક્લી-કુટુખ 

શાંતિનિકેતતની એક કુટીરમાં, આ કિલ્સૃફ પોતાના પુત્રપરિવારથી 
“અલાથદા જ રહેતા. આંગણામાં જ આંબળાંનાં ઝાડ કુજ ૨ચીને ઊભાં 
હતાં. દાઢી, મૂછ, નેણુ ખને મસ્તકના શ્વેત ભરાવ વચ્ચે શેભતા એ ૬હ 
“તપોધન જે વેળા એ કુજ-બધટામાં ખેસીને જ્તાન-સાગરનાં રત્નો વીણુતા 
ત્યારે ઝાડ ઉપરથી પખીડાં ઊતરીને એમતા માથા ઉપર--ખભા ઉપર 
'ખએેસીને રમતો રમે, ખાવાનું પડયું હોથ તે પાય, જખિસકોલીએ પણુ 
એની કાયા ઉપર દોડષામ મચાવે, અતે દિજિન્દ્રનાથ તો એ બધા દોસ્તોને 
માટે ચાકર પાસે સારી પેઠે ચણુવાના દાણાની ગોઠેવણુ રખાવી સુપચાપ 
ચિતતમાં ખેસી રહે--કનણે પૂર્વ જન્મનો કુટુંબ-મેળા મળ્યો છે. એક 
“દિવસ એક પખીએ એમના ખભા પર ખેસીતે ખેલતાં ખેલતાં અચાનક 
એમની આંખમાં ચાંચ મારી. આંખ લાલચોળ થઈ ગઈ. “ પ્રવાસી 'ના 
'તત્રીજી રામાનંદ ચેટરજએ આ જખમ જેઈ તે દિલગીરી બતાવી. ફિલસૂફ 
કહેઃ “ના રૈ ના ! કાંઈ નથી. એ બાપડાએ કયાં મને જણીબૂજતે 
“તિ કરી છે ? ' 


નજરે નિહાળનારાએ આ બધું લખે છે. ખીન્ન એક જનાર ખધુ 
“સાક્ષી આપે છે ક, “પખીએ અને ખિસકોલીએ એમની આખી કાયા 
ઉપર ફૂદારૂદ કરી મૂકતાં ત્યારે ક્રોઈ કોઈ વેળા લેખનકાર્ય્ષમાં તિલ્લેપ 
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' થવાથી ૬ તપોધન બાળકના જેવો ગુસ્સે કરી ઊડેતા કે “ તોખા ! 
આ તો ભારી ત્રાસ આપે છે! 

પણુ એ ત્રાસ દેતારાંએ એમ કયાં ડરી “ય તેવાં હતાં ? આંખને 
'પલકારેયે માર્યા વગર એ બધાં તો જેમ ને તેમ ઊભાં રહેતાં. માત્ર 
એક ખિસકોલી જ એમનું લખવાનું મેજ છોડીને બાજુના પથ્થરના મેજ 
(ઉપર જઈ જીભ પટપટાવવા જેટલી સભ્યતા બતાવતી. 

પેલી છન પામેલી આંખ ઉપર પદર દિવસ સુધી તો પાટા બાંધવો 
પડેલો. ચાંચ વાગી તે વખતે જરા કાપીતે ચાકરતે હુકમ કરેલો કે 
'“ કાદી મૂકજે એને !' પણુ બીજે જ દિવસે સવારે ન્યારે એ સહચરીને 
ગેરહાજર દેખી ત્યારે ચાકરને ઠૅપક્ઠા દીધો કે, “ બેવકૂફ. હું કાદી મૂકવાનું 
કું એટલે તે શું કાંઈ કાઢી મૃકાતું હશે? જા, એતે તેડી લાવ...” 

બોલાવવાની જરૂર નહેતી. એ પ્રાણી પોતાની મેળે જ આવીને હાજર થયું ! 


દિજિન્દ્રરાથને એની ફિલસળીએ જડ વેરાગી ન બનાવ્યા. પ્રાણીઓને 
પચમહાભૂનનાં માયાવી કલેવર ગણાવીતે એનું ત્તાન એતે પથ્થર ન 
બનાવી શકયું. કફ્લમણી વાટે તો ગણે ફૂતરાં-ખિલાડાંતી અદર પણુ કરૃણા- 
સાગર સજ“નહારનાં દર્શન ફર્યા. એક દિવસ રાત્રેએ ઊડીને જુએ તો 
કડકડતી ટાઢમાં એમણે એક દુબ'ળ કુરકુરિયાને ચરથરતું દીડું. એને 
અદર આણીતે પોતાની નવી કામળમાં એ દીત બાંધવતે લપેટી લીધું 
એતે દક વળ્યા પછી જ પોતે સતા. 
છતાંયે સધ્ટતિતા જવ સાથેતી આટલી માઢ દોસ્તી એતે એના યોગમાંથી 
ડગાવી શકતી નહોતી. “રમાડ એને, પણુ લુબ્ધ ના થન? |' એવી સાગધ્રાની 
સાધતારા એ ત્યાગીએ પોતાના મૃત્યુ પહેલાં પોતાના જુવાનજેધ ખે 
પુત્રોને સગે હારે આગ મેલી હતી. છતાં એ સ્વજનોતાં અવસાને।ને એમણે 
પરાઈ અર્તાયતી નિદાયના કરતાં વધુ મહત્તતના અવસરે નહોતા ગણ્યા. 
સંસારમાં લોકોનાં જીવનની અતેક દિશાએ હોય; રડવાનું, હસવાનું” 
અન્ય પ્રરત્તિખામાં માથુ' મારવાનું હે।ય; પરતુ દિજિન્દ્રનાયતાં બધાં વષો 


 ચશ્રરિશ્રમણુ 


ઝવળ એક ત્તાનની જ આરાધનામાં ગુર્જ્યા' છે. “શાંતિનિકેતત'ના કેહિનર 
સરખા આચાવ શ્રી વિધુશે"પર શાસ્ત્રી દિનેન્દ્રરાથતી સાથેના પોતાના 
ગાઢ સમાગમનાં સસ્મરણેો લખતાં ભાખે છે કે, “ સંસારમાં મને જેઓને! 
પરિચય છે તેઓ પૈકી દિ્િજિન્દ્રરાથના સરખો ત્તાનતતો અતન્યનિક સેવક 
મે' દખ્યો નથી. 


અને લેખનના વ્યવસાયમાંથી એ ત્યારે થોડે વિસામો! લેતા ત્યારે 
શું કરતા ? દોરે। કે ગુંદર લીધા વગર, કેવળ કેઈ સુંદર કારીગરીથી 
કાગળાને ગોઠવીને, કેરી નોટે, બેગો, પેટીઓ ઇત્યાદિ તૈયાર કરતા અને 
પોતાનાં પ્રિયજનોને બક્ષિસ દેતા | કવિતા અને વ્યવહાર, ફ્લિસ(રી અને 
સસાર, વૈરાગ્ય અતે પ્રીતિ-એ બધાં વિરોધી લાગતાં તત્ત્વો એક જ 
જવત-વાઘના જૂજવા નૂજવા તારો છે, અતે સાચા સૂર મેળવી નણુ- 
નારે! ગવૈયો એમાંથી કેવું બ્રહ્મસગીત બજવી નનણે છે તેતુ દજ્ાંત 
દિજેન્દ્રનાથનું જવન છે. 

જ્વાત-્ય-ઝ ખના 

એ વાણીતી અ'દર દેશાભમાનનેો સુવણું-તાર પણુ પોતાના તીણા 
ઝંકાર કાઢતો શ્ાામિલ હતોઃ ભારતવર્ષની સપૃણું સ્વતંત્રતા તો મારા 
સ્વમતી સતત ઝંખના છે, એ સ્વમ સાચું પડેલું નિહાળ્યા વગર મરીશ 
તો મને અસદ્દ્ગાત થશે, એવુ એ ખોલતા. મહાત્મા ગાંધીની ઝુખેરમાં 
એમણે એ સ્વાધીતતાનાં દર્શન કરી લીધાં હતાં. દેશના છુટકારાની એમતે 
ખાતરી થઈ ચૂકી હતી. 


દેશના પરિતાપો જ્યારે ત્યારે એમનાથા સાંભળ્યા ન જતા ત્યારે 
ત્યારે એ સૌમ્ય યોગી પણુ જણે કે શસ્ધારી ડોઈ યુવાનનું ઉમ્ર સ્તરૂપ 
ધરતા. સરકારના કોઈ એક અત્યાચારતી કષા સાંભળીને ક પતે હોડેં એમણે. 
પોતાના મિત્ર એન્ડંઝ માહેબને કહેલુ” કેઃ “ તમને બધાને તો મારીમારીને 
મમાંલોંથી હાંકી કાઢ્યા વગર અમતે શાંતિ મળવાની નથા !' 


હા ના જે જ 
શરમાઈને એન્ડઝ ચાલ્યા ગયા. જઈ તે એમણે ત્રડષિના પૌત્રને કહ્યું. 


સશ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ૪૯ 


“ જઇ છુ#દ્રાલેલ્િ1લા 15 દલવંટ......(તમારા દાદા તો ભાઈ ! 
શય'કર આદમી છે. ) 
મૃત્યુને આદર ર 
યોદ્ધાની ઉત્રતા, પ્રેમીની કોમળતા, યોગીની વિરક્તિ ને તત્ત્વસની 
બહ્મદણિ, એ બધી સિદ્ધિઓને વરતાં વરતાં આ'ખરે એને જ્યોતિર્ધામની 
ઝાંખી થવા લાગી, મૃત્યુદ્ેવનાં પગલાં ખોલ્યાં. અવસાનની પૂવે" એક 
અઠવાડિયા ઉપર એમણે “ દિજિર ત્રિજત્વ '-દિજતુ ત્રિજત્વ-નામે કાવ્ય 
લખીને પ્રભુની અપૂત' કરુણાના દરાન ગાયાં. ખીજું કાવ્ય “ ત્રિપથગા 
આન દ-લહરી ” મૃત્યુને દિવસે જ પ્રભાતે સમાયું” અને છેલ્લી કવિતાનાં 
છેલ્લાં ખે ચરણા લખીને દિન્ન્દ્રનાથે મૃત્યુને આદર દીધેો:-- 
માથાય કરિયા લવ જવે તુમિ પાઠાવે મરન, 
મરનેતે સે ડરે ના કભૂ રહે જે ધરિ' ચરન. 
તું મૃત્યુને મોક્લીગ્ર તો હું એને મસ્તક પર્‌ ચડાવી લઇરા. તારા ચરણે 
ઝાશીને જે જવે છે એ મૃત્યુથી કદી ડરતે। નથી, 
એક સતજુગિયા ગામડિયાના જેવી આ અંતમ કત્યુભાવના 
પંડિતોને માટે સુકર નથી. 


૨. સાગરને। કાવિ 

એક વાવાઝોડુ મચ્યું, એમાં એક આંખો ભાંગી પડયે. કેઈ કહે 
કુ અમારે વિશ્રાંતિ લેવાતી છાંયડી ગઈ, અતેક ખીજઓને એનાં ફળ 
ગયાં માટે પરિતાપ થયો. એમ આંબાનાં જુદાં જુદા આશ્રિતો કે આર્ક 
જુદી જુદી હાનિ ઉપર રડયાં. પરતુ કોઈકતે જ યાદ આવ્યું-અમર યાદ 
આવ્યું હોય તો વસમું લાગ્યું - કે એ આંબાની ઘટામાં એક કોયલ ટહુકતી 
હતી તેના સરો ખોવાયા. 

આત્મજીવનનુ' ઉચ્ચારણ 


દેશબ'ધુના અવસાન વિષે એવું જ ખતી ગયું. એતા જવનની ખીજી 


પ૦ પરિશ્રમષ્ણુ 


અધી દિશાઓ ઉપર અજવાળાં પડયાં ને હજુ પડવાનાં હશે, પણુ એ 
મહાન ભરક્ષતી મજરીએઓમાં લપાઈ ને ટહુકતી કાવ્ય-ક્રોકિલા પર નજીવી 
જ તોૉંધો લેવાઈ દીસે છે. દેશબ'ધુની કવિતા એ અનેક મોટા માષણુસો 
પરત્વે બન્યા કરે છે તેમ કોઈ %રસદના વિતેોદતી, સુંદર કાલક્વેપની, કિવા 
મહત્તાના શણુગારતી વરતુ હશે--એથી વિશેષ ક'ઈ ખ્યાલ આ તરફ બંધાયો 
લાગતો નથી. તેવે સમયે એને જગત-કવિઓમાંના એક તરીકે ઓળ- 
ખાવવાતી આજે હિમત કરી છે. એની કવિતાની પક્તિઓ એના 
અતતરતમ પ્રાણુની લહરીઓ હતી, કાલતિનતોદની વસ્તુ નહોતી, એ ખીના 
ભુલાતી નથી. અને એ લહરીઓ કેઈ નિબંળ, લાગણીવશ કે ક્ુદ્ 
જવનપ્રસગોામાં વારેવારે કપી ઊઠતા હૃદયમાંથી નહોતી નીકળી. એના 
શખ્દ્વાની પાછળ અસાષધારણુ સામ**તા સયામિત આધાતો છે. એની કવિતા 
એક બળવાન અતે બહુરંગી જીવનની જે છાયા ન હોય તો એ કઈ જ 
ન હોઈ શકે. કવિતાના ભવનમાં એક એવો અભિપ્રાય છે કે કવિતાની 
તુલના કવિના અગત માનવજીત્રનતે બાતલ રાખીને કરવી જ્નેઈ એ, તો 
ખીશ્ને એક એવો વાદ પ્રવત છે કે પર્લકહ્ષી કવિતા પરત્વે એ ડીક છે-- 
કાલિદાસ, ભવભૂતિ કે શેક્સાપિયર જેવા કલાધરોને માટે એ ક્સોરી બરાબર 
હરો-તેએની ફૃતિએ પરલક્ષી છે, એ કૃતિઓનું કતૃ'ત્ત ચાહે તેતું' હો, 
એ ચિન્તાનો વિષય નથી; તાજમહાલતેો સરજનહાર શિલ્પી હિદી હો, 
મુસ્લિમ યા યુરોપી હો, તેતા વિવાદ્દો રમ્યા વિનાયે તાજમહાલનું સાંદય' 
આખી દુંતિયાતે ડ્રિદા કરતું ઊભુ છે; એ એક સ્વતત્ર. કરામત છે; તેમ 
૭તાંયે “એ તો પ્રેમધેલા પઃદશાહે પોતાની ખેમમ પાછળ સારૅલું અને 
થાજ ગયેલું પ્રેમાશ્ર છે.” એટલી હ૪ીકત શું તાજના લાવખ્યમાં અનવધિ 
માંઠાશ નથી મેલી દેતી ? દેશબ'ધુતા જીતનની મહત્તાથી જુદી પાડીને એની 
કવિતાનો કમ કાઢવો મુશ્કેલ છે. એતો શખ્દ ઉકેલતાંના સાથે જ એમાં એવા 
ત્યાગતી, ધર્મ નિષ્ઠતાની, આંદાર્યની, દીનતાની ન એના ચારિત્ર્યની 
ક્‌ારમ મહેકે છે. વીણાના ઝંકાર સાંભળતાં જ વીષાધારીની સુંદર મુખા- 
કુતિ અને મધુર જીતરનલીલા નજરે તરે છે. વીણા-સ્વરોાની અદર એ 


બુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો પ૧ 


_ગવેયાનું જવનમાધુય દ્રવી પડે છે. ગુક્નાખની લાલીને બ્લાટિંગ પેપરની 
લાલી સાથે શી રીતે સરખાવાય ? ઉષાસપધ્યાતી સુરખીમાં પણુ છોને 
ગુલાબ કરતાં અધિક રંગની ખલાવટ રહી | ગુલાષનતી ખુશખો એના રંગને 
બહલાવે છે. રંગના હદયમાં, આગુએ અણુમાં એ સિ'ચાયેલી છે. એતે કેમ 
' કેરી જુદી પાડશે!? ચિત્તરજનની કવિતાને એની માનવતાથી નિરાળી 
હયાતી નથી. શખ્દે શખ્દે ચિત્તરંજન જવે છે--એનેો આતમા ગુ'જે છે. 


આ બતે વાદોમાંથી આપણે દ્રેશબધુ પૂરતું તો આટલું જ તત્ત્ત તારવી 
શકીએ કે એમતી ગતિએ પોતે બેશક કલાત્મક છે, સ્વત'ત્ર સજ્ષતો 
લેખેય સોહામણી છે, છતાં દેશબ'ધુના અગત વ્યક્તિત્વની ખુશબે એ 

૧. ક #*_. અ શ ક 
કતિઓમાં કેટલીક વિશેષતા મૂકી આપે છે. 


માટીને ઓળખી 


સાગરતા કવિએ કયા દેશના સાહિત્યમાં પોતાતી કક્ષમ બોળી ? 
પ્રેરણાનો ઝરે એને કયાંથી લાધ્યો ? હોમર કે ગએટેમાંથી નહિ, બાયરન કે 
શેલીમાંથી નહિ, કાલિદાસ કે માઘમાંથીયે નહિ, પણુ પ્રાચીન બ માલના 
જ વૈશ્ણુવ-કવિએનાં ભક્તિ-ગીતોમાંથી. એ પ્રાચીન ગીતોએ જ એને 
પોતાની જન્મભોમનાં રસ-દર્શન કરાવ્યાં. એણે પોતાના પગ તળેના ફણે- 
કણુમાં ૬વતું-કનગતું સત્ત્વ દેખ્યું. એ ખોલી ઊઠંયા કે “બ'માળનાં હિલોળે 
ચડેલાં ખેવરેો, મધુર ફોરમ દેતાં આંબાર્વાડેયાં, મંદિરે મંદિરમાં ધૂપથા 
મધમધતી સધ્યાકાળની આરતી, ગામેગામ છબીની માફક ઊભેલી કુટીરો, 
ખ'માળનાં નદ-નતદી, ખાડા-ખાબેોચિયાં, તાલ-તરતરોથી વી'ટળાયેલાં તળા- 
વડાં, બંગાળનાં આકાશ, વાયુ, તુલસીપત્ર, ગગાજળ, સાગર-મગમ, તગિવેણી- 
સગમ એ તમામ એક જ પ્રાણુ-ધારામાંથી ટપકીને વહે છે તે ઝૂલે છે.” 

ધરતીમાંથી એણે ધબકારા અનુભવ્યા, માતાના મૃદુ અતે ગભીર અવાજ 
પષ્યુ સાંભળ્યા--૭તાં દશન નહોતાં થયાં. એક દિતસ એવે પણ આવી 
પહોંચ્યો. બફીમનું રચેલું ધોર-ગભીર “વદેમાતરમ્‌' કાવ્ય એને કાને પડયું, 
એતી જવન-નૉંકમાં લખી ગયા છે કે “તે દિવસ મે માડીને ઓળખી.” 


પર પારિશમણુ 
ઝ્રેમનાં ગીતો ર 
(યાર્‌ પછી જવનતા વૌવન-કાળમાં, જ્યારે રાજનીતિનું ક્ષેત્ર આધુ' 
હતું, ધંધામાં પણુ યુખેરતા સિ'હદારનતી ભાળ લાગી નહોતી, તે વખતે, 
જીવનને એ વસ તકાળે, જ્યારે હદય ર ગાયેલું હતું, પૃથ્વી કેવળ હાસ્યમય 
હતી, પ્રકાશ અને આન'દ ઘૂ ટાઈ ને પિવાઈ રહ હતા, અને પ'ખી- 
એના કિલકિલાટ અ'તરમાં કોઝ મસ્તી જમવતા હતા, ત્યારે એનું 
સ્િતિગ્ધ હદય લુખ્ધ કોઈ ભમરાની માફેક વાણીના કુ'જવનમાં ગુ જતું 
ગુ'જતું ભટકવા લાગ્યું. વાસ'તીદેવીનો મધુ-યોગ હજુ નહોતો થયો. પષ્યુ 
પ્રકૃતિનાં રગે, સ્પર્શી અને મધેોમાંથીકોદ અગોચર સખી એને ટળવ- 
ળાવવા લાગી. ચ'“ચલ ચિત્તરજન એ માયાવિનીને સાદ દેવા લાગ્યો. સાદે 
સાદે ગીતો સરજયાં. “તોમાર પ્રેમ' ( તારો પ્રેમ ) એ એનું પ્રથમ ગીત. 
કવો એ તારે પ્રેમ? 
તોમાર એ પ્રેમ સખા ! શાનિત કૃપાન 
વિવાનિરિા કરેતે છે હદિ-રક્ત પાન 
નિત્ય નવ સુખભારે 
ઝલાસખછે રવેકરે 
૨જનીર અ'ધકારે સે આલે નિર્વાન. 
હે સખિ! તારોએ પ્રેમ તો સજેલી તલવાર જેવો! છે, ર.તદિવસ મારા હંદચના 
રક્તને એ પીતી રહે છે. પી પીને સૂર્યનાં કિરણોમાં એ તે! નિત્ય નિત્ય નવાં 
સુખ અનુભવતો ઝળકી રહી છે. કેબળ રાત્રિના અધકારમાં ૪ એ ઉન્તસ ઓલવાઈ 


નચ છે. 
ત્યાર પછી તો એ પ્રેમ સ્વપષ્ત શે, અ'ધારી રાત્રિ શે, પુષ્પ-વનને 


પ્રજાળાતાર અગ્નિ શે, નિષ્ડુર તકદીર શૈ, ભિખારી શે --એમ અનેક 
રૂપે કવિને ભાસતો ન્નય છે. એનાં અધૂરાં-અરધાં આલિંગનો કવિને 
પીઠી રહ્યાં છે. 'ન્નમરન' નામના ગીતમાં સાખને પોતાનો સ્નેહ ગગનમાં 
વિહરતા વાયુની પેડે છૂટો મૂકવાની આજજ છે. એવાં કોમળ ભાવનાં, 
ચકરકાકતી ચીસો સરીખાં, અનેક છ દોમાં રમતાં જતાં ગીતોને! જે સ ચય 
ચયેો! તે “માલ ચ' નામે પ્રમટ થયે।. 'માલ'ચ'માં કેવળ પ્રેમકાવ્યો જ 


ી ખુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો પડ 


નથી. “અહફાર| નામતી કવિતામાં સવાથી” ધામિ'ક જતોની નિષ્ડુરતા 
ઉપર્‌ ચાખખા છે, પ્રભુતા અસ્તિત્વ સામે હુ'કાર છે, અને બલ્લોસમાજના 
સભ્યોતે છેડી મૂકનારાં કેટલાંએક “બહ્મજ્ઞાની'ને પ્રહારો દેતાં કાવ્યો 
છે. પરતુ એમાં ખરું કાવ્યતત્ત નથી, ખરી રેખાઓ તો ઊડે છે પેલાં 
ગપ્રેમગીતોમાં. “સે'( તેણી )માં કવિ ગાય છે કે તેણી- 
ખએસેછિલ કે'રછિલ, પાશે બસેછિલ, 
દુટિ હ્યાત ધરે આર 
કિ જે ભેવે છષિલ, 
વિદાય બોલિયા શુધુ 
કે'દે થેમે ગેલ. 
આવી હતી, રડી હતી, પાસે બેડી હતી, મારા બે હાથ ઝાલીને કે!ણુ ન્તાગે 
રું વિચાર કરતી હતી. 'આનન્ને' એટલુ' કહીને રડી પડી-પભી ગઇ. 
વેશ્યાનુ' ગીત 
આવાં ગીતો એનાં વેગવત અને રમતિયાળ 9ત્તોમાં પહ્લીઓના 
કલરવ જેવાં લાગે છે, પુખ્પધન્ત્રાતા પગતી ઝાંઝરી સરખાં રણુઝણે છે, 
પરતું એ તો આશકતના દિલની સ્વાર્થભરી બૃમો છે. “માલ ચ'ના સુગટ- 
મણિ જેવું કાવ્ય તો “વારવિલાસિની' છે. એક વારાંગનાના હદયને મૃદુ 
હાથે ખોલીને કવિ તેની અદર નીરખે છે--ઊંઠી ઊંડી વેદનાતા ચીરા. 
અવનવા શણુગાર સજતે પોતાનું સૉંદય" વેચવા ખેઠેલી પાપિષ્ટા ને 
લાલસામય જણાતી એ વેસ્યાના હદયના ઊંડાણુમાં જે હાહાકાર, જે 
જ્વાલા, જે તીત્ર વેદના ભરી છે તેતે કવિએ ખોલાવી છે: 
શુ રક્ત ચરન દુખને 
કનક કિ'કિની હાતે 
કનક કિરીટ માથે 
રજનીર રાજ્યે આંખિ રાનિ 
ઉગેો અ'ધ રજ૪નીર રાજ્યે આમ્િ રાનિ 


લાલ રંગેલી મારી બે પાનીએ, મામા હાથમાં હેમનાં ક'ક૪ણુ, માથા પર 
કનકને સુગઢ, એઓ! અ'ધારી રાત્રિતા રાન્‍યની નરણે હું રાણી! 


પ૪ 3 પરિશ્રમ 


પર'તુ મારા અતરની જવાળા ને મારા મનના દાહ કાણુ 
જાખુવાનું દતું ? . ' 
ઉગા), આસિ જવને જોગિની 
એ વિશ્વ-લાલસા છાઇ 
સર્વાઝે ખાખિયા તાઈ 
ચાલિયાષિ કલ'ક--વાહિની 
મખપહીત કમ'હીન ક્લ'ક-વાહણિની 
ચિર *દિન જોવને જોગિની 
ઓ લેકે ! ફુ શરનેબતમાં નજોગણુ બની રહી છું. એટલે જ ૬નિચાની 
લાલસાની શખ મારે અગે અગે લગાવીને હું મારું કલક લઇ ચાથી ન4ઉ' છું. 
માસ અતરમાં સ્નેહુ નથી, કમ* નથી, સદાનુ' કલ'ક જ છે. 
કાર અભિશાપે નાહિ જનિ 
કોન મહા પ્રાને વ્યથા, 
દિયાછિતુ તાઇ હેથા--- 
પ્રાતહીન બ્રેખ--વિલાસિની ! 
સખારે વિલાસી તાઇ વાર-વિલાસિની 
તારિ શાષે ચિર-કલ'કિની. 
કેના રાપે હ' આ દુદગ્ા પામી? એવા કયા મહાત્માને મે ૬:ખ દીધાં 
હરો કે જેમી હું. આવી ઉંદયહીન પ્રેમવિલાસિની સરન્નઇ ? અરેરે! ઢું સહુને 
વિલાસ રમાડવા લાગી એટલે વારાંગના ઠરી ! 
એવાં વેસ્યાનાં આંસુ આલે"ખવા બદલ દુનિયાના ધમર્'નિષ્ઠ અને રિષ્ટ 
કહેવાતા પુરુષોએ કવિને નિદા વેડે નવાજ્યા હતા. “અરરર 1 વેસ્યાનુ' તે કાવ્ય 
હોય ?' એમ ખોલી લોકોએ નાક આડા રૂમાલ દખાવ્યા. પરતુ ચિત્તર'જને 
પોતાનું ખરું કાવ્ય-ધત તો આ કવિતા ઉપર જ 'ખરચ્ચું છે. વેસ્યાને 
રડાવનાર કવિ તેની સાથે રડવા લાગે છે. પાપી દેહની અદર કેદ પડેલા 
જવાત્માઓ પ્રત્યે એને અનુક પા છે. 
માલા 
“માલ ચ' પછી લખાયેલાં નાનકડાં ગીતોનો સંગ્રહ “માલા' નામે 
પ્રકટ થયો. એ બધાં પણુ પ્રેમીની વેદનાની માધુરીયી ભરેલાં મધુર છ દોમાં. 


શ્રળુ ભ'ગાળી સાહિત્યકારો પષ 


વશે જતાં ગીતો છે. એની વધુ ચર્ચા વિતા જ આપણે “સાગર-સ ગીત” 
સામે કાન માંડીએ. 
દરિયાનુ' દર્શન 

ગેના કાન કયારે મડાયા હતા એ મૃદુલ-ધોર સગીત સામે? 
જવનની સ'પૂણ' સોૌભાગ્ય-દશામાં. પ્રૉોહ વય હતુ. દુઃખતી વાદળીઓ 
પોતાના તડકા-છાંયા પાડી પાડીતે પસાર થઈ ગઈ હતી. દોલતની છેળેો 
ઊડતી હતી. યશની કલગીઓ એના માથા પર ચડી ચૂકી હતી. અરવિ'દ 
ઘોષના મુકદ્માની સુનાવણી થઈ હતી તે તેમાં એમને અસાધારણુ 
પ્રતિષ્ઠા પ્રાપ્ત થઈ હતી. શરદની ર૨* પડી. પોતે વિલાયત સચર્યા. 
જહાજમાં કોઈતી સાથે ભળવાને બદલે વધુ વખત તૂતક પર ખેસીને 
સાગરની શોભા તિહાળવામાં તન્મય બતતા. એ વિશ્નાળ આસમાની 
જળતા તર'ગાને ઊછળી ઊછળીને પછડાતા જેતા, પુષ્પો સરી"ખાં *વેત 
હ્રીણુને નીરખતા અને જેતા કે દર-દૂર કયાંય છેડો નહિ, કિનારો નહિ, 
અને આધે આધેતી ફોઈ દિશામાં ઊંચેથી આસમાન પોતાનું મુખ 
નમાવીને નીચેનાં આસમાની નીરતે ચુંબન કરે છે. પછી ઊચે જોઈ 
ચિતતન કરતા કે આવી અદ્ભૃત સ્ણિનો નરે સરજનહાર, તેનું સ્તરૂપ 
કેવું અનત, કેવું સુંદર, ને એતો મહિમા કેવો અસીમ હશે | સાગરનાં 
મોક ભાળીને એનો આત્મા નાચવા લાગતો અને એ નિ:સીમને ગીતમાં. 
બાંધવાનું એમને મન થતું. એ સ્મ્રતિમાંથા એક દિવસ સાગર-સ'ગીત જન્મ્યું. 


સાગર-સ'ગીત 
એ સાંગાપાંગ સાગરનું જ ગાન છે. એમાં વ્યવહાર-જગતના, ઇતિ- 
હાસના કે રાજપ્રકરષ્ુના ઉદગારો તથી. એમાંથી કશાં બોધવચને તારવી 
શકાતાં નથા. એમાં જગતની સમસ્ત ધટતાઓની મીડી વિસ્કાત છે. સાગરની 
રમ્ય અતે ભીષણુ લીલા સાથે મસ્ત તન્મયતા છૅ. સાગરના મૃદુ અને 
ઝે * ક જૂ ક ક મ, 
રૌદ્ર સ્વરેનતા એ પોતાના અતરમાં પડધાા ઝીલે છે. પ્રકાતિતાં મધુર અને 
તોકાની સત્તાની સાથે કવિ પણુ એક એવું તતત્તત બતી જય છે. કાન 


૫૧૬” _- “જારિશમણુ 


માંડીને ઉજાસ-ધેર્‌ા એક પ્રભાતકાળે એ સાગરનું ઘૂધવતું ગાન સાંભળે 
છે. એના પ્રાણુ ભરપ્રર બતે છે. એ પૂછે છેઃ 


તોઃમા૨ ગાનેર માઝે જી જાનિ વિહરે, 
આખાર સકલ અ'ગ શિહરે ફિહરે, 
ઉછ તવ પરાનેર અ'તહીન 'તાને ' 
આપમિ શુધુ ચેચે આછિ પ્રભાતેર પાને. . . 
તારા ગાનમાં શું બજ રહ્યું છે તે હું છું સમન ? માર અગે! બધાં કંપી 
ઊઠયાં છે, તાશ પ્રાણના એ અન'ત આલાપેો! સાંશળત્તો સાંભળતો હું તે! કેવળ 
પ્રભાતતી સામે જ નીરખી રહ્યૉ છું. 


ન્નણે આન દોત્સવની બંસી બજ રહી છે, ગીતથી ગુંજતા ગગનમાં 
તણે પુષ્પા ફૂટી નીકળ્યાં છે, અને સુખ્ષથી છલકાતો કવિ ગાવા લાગે છે: 

' કેોથાય રાખવ આજ એ સુખેર ભાર 

કારે દિવ આજ મોર અશ્ર ઉપહાર ! 

એઇ અજાનિત સુખ એ દુઃખ અજાના 

બાધાહીન એ ઉત્સવૅ માને ના જે માના, 

સકલ સુખેર રારિ પુષ્પ હંચે રુટે 

સબ દુઃખ આજ સોર ગીત હયે ઉઠે. 
સુખના આ ભાર છું આજે કયાં જઇ ઉતારુ ! મારાં આંસુડૉની હુ આજ 
કેને જઇ ભેટ કરુ ! અનણ્યાં આ સુખદુ ખે આ ઉત્સનને દિને રેોકયાં શકાતા 
નથી. સુખે। બધાં પુષ્પો બની નય છે અને દુ'ખા બધાં ગળીને ગીતે! બની *તય છે. 


સો સો તારતા વાજિત્ર સરખું કાવિ-હૃદ્ય એ “અન તના ગાયક'તી 
આંગળીઓને સ્પગે સ્પશે' ગેબી સ્ત્રસો કાઢવા લાગે છે: 
એગોા જ'ની ! આખિ જ'ત,, બાજાઉ આમારે 
તલોમાર અપૂર્જ એઇ આશે અ'ધકારૅ 
ઓ ઉસ્તાદ ! હું તાર ઈસરાજ છું. તાશ આ અપૂ્જ ઉનસ-અધારામાં છું 
મને બનવ્યા કરે. 
સાગરના ફ્ેયા ઉપર્‌ જામેલા સૂર્ય-કિરણ્ેના અને જળ-તરગોના 
ચકાર કાવેતે મત પૃર્વ્જન્મના કેઈ સુવ્ણું-સ્તષ્ત જેવા લાગે છે અને 


ગણુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ૫૭ 


તર'ગો ઉપર નાચતી એ જ્યેત્સ્તાએ જૂતા કાળતી સો સો સ્માતિએ 
સમી દીસે છે. વળી જણે એ સ્મૃતિઓ પુષ્પારૂપે ખીલી નીકળેલી ભાસે 


જ. એમ એ ઉષઃકાળતાં સુકુમાર દૃસ્‍્યો ખલાસ થયાં. ન 


પછી તો મહાસાગર સદ્ર રપ ધારણુ કરે છે. આકાશ ઘેરાયું છે. 
પવનના સુસવાટા મચ્યા છે. મોન્નએ માઝા મેલી છે. 

આ જિ જે વક્ષેર માઝે મહા હાહાકાર 

એ કે સુખ? એ કિ દુ:ખ-પ્રનચ ગ'ભીર 

એ કિ? ઉત્તાલ, ઉન્સાદ, અશાન્ત, અધીર, 

કિ ગાણિ છે, કે ચાહિ છે «દય આખાર 


ર. 


આજિ જે આકાશ ભરા ઘુસર આંધાર. 
આજે મારા હૈયામાં મહા હાહાકાર વ્યાપ્યો છે. આ તે ₹ુ' સુખની ઘાગણી કે 
દુ:ખની ? આ ફોઇ ગભીર પૈમ-લીલા છે ? આજે માર્‌' હૃદય પણ્‌ ઉન્માદે ચડીને 
3 ગાય છે 1 આકાશ્ચ આન વેરાયું છે. 
પછાડા મારતો પ્રલય-સિન્ધુ ક્નણે કેઈ પાગલ માનવીની પેઠે ઘૂમે * 
છે. કોઈ દીવાનો જણે દિશા ભજૃલ્યો છે. કવિ એની દયા 'ખાઈ દિશા 
અતાવે છે : 
તવે એસ, ભેસે એસ, ઉન્માદ આમાર 
ખુલિયા રેખેછિ વક્ષ આંધારે તે।માર. 
હૈ દીવાના | ચાલ્યો આવ. માર્‌ હદય મે તારે માટે ખુલ્લું રાખ્યું છે. 
પછી તો ક્રોમળ વાજિત્રના મધુર ઝંકાર ઊડી ગયા. ગાયક રમ્ય 
હતો તે રદ્ર બન્યો. 
એ જે ગો નિર્દય ૨દ્ર ! મરનેર રગે 
ચરાચર ડુબે શય પ્રલય--તર'ગે 
જેત ઘોર અદટ્ટહાસે મરત-ડમ્મરે 
લાફાયે ઝાપાચે પડે પાતાલે અ'બરે. 
ઓ ! આ તે નિર્દચ રૃદ્ર ! એના પ્રલય-તર ગોમાં નણે એની મૃત્યુ-લીલાને 
વરા થઇ સચરાચર ડુખી ર્ઊુ' છે. જાગે ધેર અટહાસ કરીને મૃત્યુનાં ધમસાણે। 
ખએેલતે એ જલધિ ધડી ગમનમાં છલગે। મારે છે ને ધડી વળી પાતાળમાં ઝ'પલાવે છે, 


૫૮ ર ર પરિશ્રમષ્ણુ 


આખરે એ પ્રલમ-સ્વરૂપ સ'ફેલાયુ'. સિન્ધુરાજે ત્રિશળ નીચે મૂક્યાં. 
યુદ્ધમાંથી વિજય પામીને વળેલા વીરને કવિ જણે એનો સહચરી બની 
વિશ્રામ લેવા સાદ કરે છેઃ 


સ'ધ્યા આસે ઉઇ 
શાંતિમવી ધીરે પીરે મૃદુલ ચરને 
ગગન .ભરેયા ગેલ ધૂસર વરને 
રાખ રથ ! શાન્ત હઉ ! ઉગે। રનશ્રાન્ત ! 
હે મેર .વિજચી વીર, હે આખાર કલાન્ત | 
હે મારા વિજચવત વીર ! હવે સ્થ થ'શાવ. ચ્ાાન્ત થા, છે રણમાં થાકેલા 
પ્રિય જે આ સ'ધ્યા ખીરાં ષીરાં મૃદુ ડગલાં દેતી રાંત વદને ચાલી આવે છે. 


સાગર-રાજ સૂતો. સહચરી જણે એને લલાટે હાથ દેતી ગાતી હોય 
તેવા શીતળકરૃણુ સ્વરો ટપકવા લાગ્યા. 


આજી જે આકાશ ગાણહે કરૂન સુરે 
હદય ઉદાસ કરા કરૂન સૂરે 
મેષેરા કિ કથા ડહે 
વાતા સ કાંદિયા વહે 
સાગર ચુ'શિયા આર ગગન ઘરે 
કરૃન સુરે. 
આજે આકારા કર્‌ણુ સ્વરે ગાઇ રહયુ છે. હદયને ઉદ્દાસ કરનાર એ કરૃખુ સ્વરે! ! 
વાદળા નણ કઇક વાતો કહે છે. વાયુ સાગરને ચૂમતા ચૂમતો, ગગનમાં ધૂમતે 
ધમતેઃ ને કરુણુ સ્વરે આકદ કરતે! કરતો ચાલ્યો! નય છે. 


“1,01૯ ૪્દલી1પટ્ટ ૦૪૯ 10તર્લ1૯55ડ | એવું દસ્ય રચાય 
છે. કવિ સાગરને પોહાડવા માટે એનાં પોપચાં મિચાડે છે. અને પોતે-- 
આમઞિ બસે આછિ એકા એ પારે તામાર, 
૬ઇ ચેપમે ચેચો આિ તવ સુખપાને ! 

ઘુમાઉ ઘુસાઉ તુમિ............... 


હું તો તારાં બનને નયનો સામે ને તાર સુખની સામે નીરખતેઃ નીરખતેા 
કિનારે બેઠે! રહીરા, હે વીર, હું પાર્ટ ₹, પાટી «|! ' 


ગપ્યુ ખ'ગાળી સાહિત્યકારો પક 


એમ સ”્યા ગઈ, રાત્રિ વીતી, અતે વહેલા પ્રભાતે-- 


એેખને! જગેનિ કેહ, અધમ જાગિયાછિ, 
નીરવ નિજતે હવે દેખા દુજનાય, 
એખનેઃ ઉઠેનિ રાવિ આગખિ ઉઠિયાછિ, 
સિનાન કારવ તવ પ્રાતખહિખાય. 


હતુ કોઇ નથી જગ્યુ', હું એકલે જ નાગ્યો છું. એઢલે નીરવ એકાન્તમાં 


૫૦ 


આપણે મેળાપ થશે. હની સૂચ' પણુ નથી ઊગ્યો, હું જ કૃક્ત ઊઠંચે। છું. એટલે 
તારા પ્રાણુતા મહિમા-૪ળમાં હું સ્નાન કરી લઈશ. 

ઝએેમ ફેરીવાર ગોઠં્ડીની તૈયારી ચાલે છે. સ'ગીતના ઝંકાર જનમે છે. 
આન'દતા અતિરૅકથી કવિ ડુબી જવા ચાહે છે. એક જ આકાંક્ષા- 
ડુખીને સાગરતા સામા તીરની ફોઈ અન્નણી દુનિયામાં કવિ દાખલ 
ચવા તલસે છે: 


ઉ પારે કિ આભેપ જવજે રહસ્યેર ખત 
જે આશ્ઞો। દેખેનિ કેહ પ્રભાતે સ'ધ્યાચ ? 
ઉ પારે કકે ગીતધ્વનેિ જગે અવિરત 
જે ગાન જીનેનિ કેહ દિવસ નિશાય, 
9 પારે કે બસે કેહ તૃષાત' આફૂંલ 
પરાત-પરશ તર આખારે ખતન ? 
સામે પાર દાં કોઇ એવો ગેબી દીપક ખળતો હશે, કે જેને સવારસાંન 
કેઈ જ નહિ ભાળવું હોય ? ત્યાં શું એવું કોઇ અખ'ડ ગાન ગવાઈ રહયું હરે કે 
નરે દિવસે કે રાતે આંહીં કોઇથી ન સાંશ”ી શકાય ? ત્યાં શું કોઈ મારા નેેડું # 
તરસ્યુ' ને હદય-સ્પરા માટે તલસતું બીન્ઝું' માનવી મેડુ' હશે ? 
“એ સાગર, તો મતે ત્યાં લઈ જ. છું બુ તરસ્યો થયે! છેં. મારા 
કાળ”નમાં દાહ થાય જે. મને ત્યાં ઉપાડી 44.' 
એવી આહ સાથે સાગર-સ'ગીત પ્રર્‌ થાય છે. પ્રકૂતિતા સૂતા દેવાલયમાં 
નનણું કોઈ ભક્તજન ધા નાખે છે. ઉત્તર મળતો નથી. 
સાગર-સ'ગીતમાં તો સાચેસાચ કવિએ મોત્ન એને જ ઇદની 
દારી વડે બાંધી લીધાં છે. ૩૯ મોયાંં મોટાં ઊમિકાબ્યોના બતેલા એ 


"૬૦  પરિબ્રમણુ 


કાબ્યની છદરચનાનો નાદધેભશલ બંગાળી પદ્યરતો સીધો પરિયય ન 
પામેલાઓને માણુવાનું શકય તથી. સરેની રમઝટ ખોલે છે. પ્રાસાનુ- 
પ્રાસતી અખડ  સાચવણુ આપણુતે મુગ્ધ કરે છે. વાણીની ન્નણે 
ભેરી વાગે છે. વાંચીએ ત્યારે અ'ત:કરણુતા ધુમ્મટમાંથી ઊડા પડ૭'દ ઊડે 
છે. સાગર-સ'ગીત એટલે ચિત્તરજનના નિગૂઢ જવનની નનણે પ્રતિકૃતિ. 
જેવો સાગર, તૈવું જ એ ગીત, ને તેવાં જ ધમસાણેથી ભરેલું એ છવન. 
અનિર્વાચ્ય કોઈ એક ભાવના. અ'તઃકરણની સચ્ચાધના શુદ્ધ રણુકાર છે. 

“માલા' અતે “સાલ ચ'તી અ'દર કવિતાં વાસના-કાવ્યો સમાઈ 
ગયાં. લાલસામય પ્રીતિની, પ્રથમ યૌવનની ઘણીયે ધોલકીએઓ માંડી ને 
ભાંગી. પછી જીવતની ગભીર મનેદદશામાં દા'ખલ થયેલા શાયરે સાગરને 
તીરે ખેસી કેઈ અપ્રાપ્ય સિહ્તે માટે પછાડા માર્યા. આખરૅ ત્રીજી 
ભૂમિકા આવી સ્વચ્છ, મધુર અને શાન્ત સ્તેહની. વિકારો નીતરી ગયા 
છે. ઊંમિઓનાં ધમસાણુ શમ્યાં છે. કવિ-જીવનની નિમંળી સ'ધ્યાએ 
શૃક-તારલાના જેવી સૌમ્ય કાન્તિ ધારણુ કરીને દામ્પત્યપ્રેમ શોભી રલો 
છે. તેમાંથી જન્મ્યું 


કિશેર-કિરીરી 


એ યુગલના ચિત્રમાં ચિત્તરજને પોતાને થયેલું એક મહાદર્શન 
આલેખ્યું છે. સ્નેહની ક્રમાનુસાર ભ્રમિકાઓ બતાવવાનો કવિને 
ઉલ્લાસ પ્રગટયા છે. આજ આ સ“યાએ કિશોર તે કિશેરીનું જે 
મિલન થયું છે તે કેઈ અકસ્માત નથી. તેનો આરભ કે અત ક્ષણિક 
નથી. એ મિલન તો સણિતા આદિયુગથી ચાલ્યું આવે છે. પ્રથમ યુગ 
હતો પૃથ્વીતી જડ દશાને. જગતમાં કયાંય જવ નહોતો સરનો. તે 
સમયથી હે પ્રિયા, હું તને પ્યાર કરતો આવું છું. તે દિવસે-- 

જીવન લીલાર સેઇ પ્રથમ પ્રત્યૂષે 
મને હચ છિનુ મોરા શિલાખ'ડ દુટિ 
અગાધ આંધારે જેન ભેસે ભેસે ઉડ 
દુઇટે ઉપલ ખ'ઠ સ્ટૃ્ટિ પારાવારે 


તગ્રગુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ૬૧ 


ગુકે બુકે લાગા સેઇ જે પ્રથમ જાગા 
પ્રાન દીપ્ર મ'તસુગ્ધ અનિબ્વાક. 
દુઇટિ પરાન | કે દલ તર'ગ તૂલિ? 
જીવનલીલાના એ પ્રથમ પ્રશ્નાતે લાગે છે કે નાણું આપણે બને રિલાના 
ભે ટુકડા હતાં. સૃષ્ટિના મહાસાગરમાંથી અ'ધારે અ'ધારે નણે આપણે બને 
તરતાં તરતાં બહાર આવ્યા. આપણાં હષહેચાં પરસ્પર બાઝેલાં હતાં. બ'ને પ્રાથુ - 
નાણુ કે મંત્રમુગ્ધ અને અબાલ પ્યાર કરી રલ્ા હતા. ત્યાં તો કોઇએ મોજુ 
ઉછાળ્યું-ને આપણે ફરીથી ડબ્યાં. 
ત્યાર પછી કેટલાયે યુગો વડી ગયા. એક દિવસ એ અ'ધારાના 
હૈયામાંથી ફળેદૂલે લચકાતી નવવસુધરા હસી ઊડદી-- 
મેોરરા ઉ નગિનૂ દૉહે |! મધુવન માઝે 
આર્મિ વનસ્પતિ ઉગે! ! તુમિ વન-લતા. 
આપણે બ'ને પણુ નગી ગયાં. મધુવનની અદર હું તરુવર બની ગયો ને તું. 
વન-વેલી બની ગઇ, 
કવા આનદથી આપણે આંખો ખેલી ! મેં તરવરે તું--વેલીને 
ઊચા કરીને મારી કઠિત છાતી સાથે જકર્ડી રાખી. પછી એક દિવસ 
જડમાંથી પૃથ્વીના પ્રાણુ ફૂરી નીકળ્યા. જવ આવ્યો, હું ભમરો બતીને 
ગુરવ કરતો ભમતો હતો, ત્યાં અચાનક એક દિવસ તું ફૂલ બનીને 
ફૂટી નીકળી. પરતુ-- 
આનરેતે આંગ સારે (મલન-તૃપાય 
જેમનિ આરસિનુ કાછે, કોન ઝટિકાય 
જછિત્નભિન્ન હચે તામ કેથાય લુકાલે ? 
ખુ'જિતે ખુન્િતિ ગેલ બમર જનમ. 
મિલનની પ્યાસને। માર્થા હું ન્યાં પાસે આવ્યો, ત્યાં તો કે!ણુ નણે કોઇ: 
પવનને ઝપાટે હું વીખાઇ ગયું. અદશ્ય થયુ. મારૅઃ ભ્રમર--જન્મ એમ તને 
રેાધતાં શે।ધતાં પૂરો થયો, 
ત્યાર પછી હું જન્મ્યો શિકારી. વનની હરણીને મે' બાણુ વડે વોંધી. 
સજલ અને રેોષભયે' નેત્રે તે મારી સામે જ્યું. હું તારે ચરણે પડને. 
તું ચાદ્દી ગઈ. ત્યાર પછી એ જન્મમાં મે કદી શિકાર ન કર્યો. 


(ર્‌  પારેશમણુ 
પછીના અવતારમાં હું કઠિયારો બન્યો તે તું બતી વન-શકુ'તલા. 
પછીને જન્મે તું રાજકુંવરી હતી તે હું તારો માળી હતો. છૈ તારે માટે 
માળા ગૂ'થતો. ગૂ'થતાં ગૂ'થતાં મારી નસોમાં કોણુ જણે શે સંચાર 
થતો. એક દિવસ માળા દેતાં દેતાં હુ' પકડાઈ ગયો. બીજે દિવસે મને 
વધસ્થાન પર્‌ લઈ જતા હતા. મે ઊચે જેયું. ઝરૃખામાં ખે આંસુભરી 
આંખો ખેર્ડી હતી. 
પછીને અવતારે હુ યોદ્ધો ને તું મારી વીરાંગના. એક દિવસ- 
અકરૂખાત રત-ભેરી ઉઠિલ બાન્ત્યા 
શગર કૃપાત જવૅ લાગિલ ઢદયે, 
ચમક વાર ભચ હલ આણે થત્ને રાખા 
ચિત્ત માછે તવ મૂતિ' છિન્ન હયે “નય ! 
પર ક્ષતે હાસિલામ$ કુરાલ જનમ! 
અકસ્માત રણશિ'ગાં વાગી ઊઠયાં, યુષ્દ મ'ડાયાં અને ન્યારે રાત્રુનું ખડગ 
સારી છાતી પર વાગ્યુ', ત્યારે હું ફફડી ઊઠયો કે હાય હાચ, બહુ યત્નથી હેટ્યમાં 


રાખેલી તારી મૂતિ" ભાંગી જશે. બીજી જ પળે હું હસી પડયા, એ જન્મને 
ત્યાં જ અત આવ્યે. 


પછી હું રાજગ્હમાં કાવિ બન્યો. ગાન ગાતો હતો. પ્રત્યેક ગાનમાં 
કાને શોધતો તે સપણ ખબર નહોતી. અચાનક લતાની એવે કાળી કાળી 
એ આંખો દીઠી ને મારં ગાન થલી ગયું. 

પછી મારો ચિત્રકારતો અવતાર. ને તું એક ધનિકના બરની મોંદય- 
લતી નારી સરન્નઇ. મારી આંખે પાટા બાંધીતે તારું ચિત્ર દોરવા લઈ 
ગયા. સામેના દપષ્ણુમાં તારી છાયા પડી હતી. તે ન્નેઈ જેઈ ને મે' હંદયતા 
રક્ત વડે તારી હબી આલેખી. 

પછી હુ મદિરતા પૂશ્નરી બન્યો ને તું બતી દેવદાસી. એક દિવસ 
પૂક્નતે અતે ઉન્મત્ત બનીતે મેં તને છાતી ચાથે ચાંપી, ત્યાં તો મારા ' 
'રિર્‌ ઉપર શિવાલય તૂટી પડયું. માર્‌ માથુ' ચૂરેચૂરા થઈ ગયું. 

એમ પ્રાપ્તિ-અપ્રાપ્તિતા કેક જન્મો ગયા પછી આ છેલ્લો અવતાર 
મળ્યો. અપ્રાપ્ત હતું તે તમામ આ અવતારે મળી આવ્યુ. વાસનાને 
લે।ઉપ થયો. પરમ ઉલ્લાસમાં પ્રેમ પહોંચી ગયે. 


ગણુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ૬ 
₹ અ'તર્યામી ? 
છેલ્લે પ્રમટ થાય છે “ અ તર્યામાં ' નામની કૃતિ. આ સત્રહની કવિતામાં 
કેવળ ખે જ જણા છે : એક કવિ તે બીજે એના અતરતેો આરાધ્ય 
દેવતા. કવિના ચિદાકાશ પર અન'તની છાયા છે અતે આત્મા-પરમાત્માના 
મિલન માટેતી તીત્ર વ્યાકુળતા છે. સપૂણું' શરણાગતીનાં ગમે સ્તોત્રો છે. 
સ'તાફૂકડી રમતા અતર્યામીને ભક્ત શોધે છે. ગુમાવેલા પથે! એને સકી 
આવે છે અને આખરે એ પરમબધુનતો હાય ઝક્ષાઈ જતાં જ કવિ નાચી 
શરડ છે : 
બજારે બાળ ર તવે ખાજા જયડ'કા 
નાહ લાજ, નહિ ભય નાહ કેન શ'કા! 
પરાનખાનિ કાંપછે કત જય-માલ્ય ગલે 
લેર ખત ।ક જાનિ ગૉ કુટ્છે હદિતલે. 
ખેર ખત ૬ઃખ આજ, દુઃખર મત સુખ ! 
કેન ગાનેર ગરવે ગોદ ભરિયા છે બૂક? 
પ્રાનેર માઝે એ 1ક શુનિ? કે નિરવ ભાપા ! 
ઝુકેરમાઝે કોન પાંખ ગા 'મૉધિયા છે ખાસા! 
પાચેર તલે રાજે પથ ! પ્રાન આજ્કે રાજા 
ખાક રે બાજા રે તલે જયડ'કા બાજા. 


હ ૯ઇન 


બળવો, એ બનવો ત્યારે વિજયના ડંકા ! અજે મને લજન નથી, ભય 
નથી, કશી શકા નથી. ગળામાં કેટકેટલી વિજચમાળાઓ પહેરીને પ્રાણુ ક પી ૧૯ા 
છે ! કેણુ નાગુ ૪ ન્‍ેડું શુંચે મારા હદચતલમાં જડી રહયું છે ! આજે દુઃખ સુખ સમું 
બની ગયું, ને સુખ બની ગયું દુ:ખ સરખુ. છાતી કે।ણુ નનમે ક્યા ગાન વડે 
મગજથી ૪લી ઊડી છે ! પ્રાની અદર આ શું સ શળાય છે ! આ તે ૨ી નીરવ વાણી ! 
હયામાં ક્યુ' પખી માળો બાંધી 'ખેડું છે ! આજે નણે મારા ચરણ નીચે રા#-માગ' 
આવી રહ્યો છે. નનણે મારે પ્રાણુ આજે ૧।ન્‍4 બની ગયે. માટે હવે ખનળવેો એ ! 
(વિજચના ડક ખન્તવે ! 


આંહીં ચિત્તરજનતા કવિ-જવતની સમાપ્ત થાય છે. આત્માનાં મહી 
વલોવાઈ રહે છે. કુશ કા, લાલસા કે તરફડાટતી ભમ્મરીએ શમી જઈ ને 
એના મહાસામર રા હૃદયને આકાશનું પ્રતિષિબ ઝીલવા જેટલી મમતા 


૬૪ ર પરિભ્રમણુ _ 


આપે છે. ચિત્તર'જને મહાપ'થનાં દર્શન કર્યા. ગીતા-ખોધ સાંભળીને 
ગાંડીવ ખેચનારા અજુન જેવી દેશબભધુની તૈયારી થઈ રહી. બંસી છોડી 
દઈને યોદ્દાએ અસિ ઉપાડી લીધી. કવિતા મોન સ્વરૂપ ધારણુ કરીને 
એના યોહ્દાછવનની નસેનસમાં ઊતરી ગઈ. ત્યારપછી જીવનનું પ્રત્યેક કાય 
કાબ્ય બની ગયું, કાવ્યના વિલાસ ગયા અને નિર્મળ કર્તબ્ય-સૂર નીકળ્યા. 
અને એ કમ'*જવનની તેમ જ ત્તાનયુમાનની ગાંસડી પણુ અઃતે એને 
અકારી થઈ પડી. સાચા વૈશ્વવનું હદય, બગભૂમિની માટીનું જ બનેલું 
આખરી એક ગાન ગાઈ ઊઠંયું--- 
*સારા ર્ાત-ગુમાનની ગાંસડી, ઉતરાવો શિરેથી આજ. 
મારાં*પુસ્તક-પોાથાની પોટલી, ઉતરાવો શિરેથી આજ. 
ભોજો ખે'ચી ખે'ચી માથુ' ફાટે ને કાયામાં કળતર થાય, 
હાંફી હાંફી સારું હૈયું ઘાક્યુ' છે, આંખે અ'ધારાં થેરાય રે--ઉતરાવે।. 
મેોર-સુગટ માથે, હાથે બાંસુરી ને રાધાનો આતલષખરામ. 
એવા રૂપાળા ગોપાળાને મળવા તલખે હવે મારા માણું રે--ઉતરાવે.. 
વેદ ભૂલું ને વેદાન્ત ભૂલું ભલે, દેખાયે છે તારાં રાજ; 
આવું છું એ વા'લા | કુ'જદ્વારે તારે દીવો પેટાવવા કાજ રે--ઉતરાવો. 


ક#સને ૧૯૨૫માં દેશાબ'ધુના છેલા એક ગીત પરથી ઉતારેલ છે. અસલ બગાળી 

આજે હાથવમુ' નથી. ઉપરાંત અવસાન પૂવે થોડા સમચ પ૨ એમાગે મહાત્મા ગાંધીને 
સબેોધેલ એક કાવ્યને નીચે મુજબ કરેલો અનુવાદ મે તા. ૨-૧૦-'રપ નદ 
“ સોરાષ્ટ્ર માં આપેલે--- 

મારી નોકાના વીર સુકાની હો ! તાર ચરણે નમાન્યુ' મે રિર, 

મધદરિથે મે તો સઢ મારા તાણ્યા ને 

સોપ્યું છે તુજને સુકાન; 

મરવ!-૩3ગરવાની ચિ'તા મેલી મરને 

મોન માંડે ધમસાણુ રૅ--તારે ચરણેન 

આયડવું તથી આજ થકી મારે. 

ધર ઘર કે ઠડ્વારે દ્રાર, 

હુ ને છું કાં તો તરદું કાં ડુબશું, 

એ જ રોધ્યે! મે' તો સાર રૅ--તારે ચરણે 


'ત્રણુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો * ૬પ 
૩૦ રાષ્ટ્રગાનનો ગાયક 
સોંદર્ય મૂતિ 

ષ્ગુનગર ગામના ઉધાતમાં અસ્ત થતા સૃષની ગુલાખી પ્રભામાં 
ઝાડનાં પાંદડાં ઝલક રલ્યાં છે. અતેકવિધ પક્ષીએ ક્ષો પર ખેસીને 
કલરવ કરતાં પરસ્પર પ્રેમ-ગોઠડી કરે છે. તે વખતે એક બાળક ફળો ચૂ'ટતો, 
ડોલતો ડોલતો દોડે છે ને કયારેક વળી પક્ષીઓની પાછળ છૂટે છે. એ 
ખાળક તે આપણે દિજિન્દ્ર : જયે હોય તો સો'દય*માં લપેટાયેલો : નાનાં 
પતગિયાં જેમ ફૂલો પર બેસી મધુપાન કરે છે તેમ આ નાતે દિજુ પણુ. 
ખગીચાના સૌ'દય'નું રસપાન કરી રહ્યો છે, એના ક'ઠમાંથી સગીત લહેરાય 
છે. પિતૃદેવ પોતે જ સ'ગીતવિશારદ હતા, એટલે આ નાના રિશુનું સ'ગીત- 
પ્રેમી હદય પણુ એ પિતાના સ'ગીતતે। સ્વર્ગીય વારસે। ઝીલી શકયુ. ખીજ 
ખજુ માતાપિવા પોતાને ચરિત્રે તેમ જ દેહે પણુ સુંદર હતાં, એટલે એ 
આંતરિક અને બાલ સો દય દિિજુના જવનમાં રેડાઈ ગયું. મધુર સગીત, 
લલિત સો'દષ" અને પવિત્ર ચરિત્ર-ખે ત્રણે મળવાં, પછી સ્વગ*તી કઈ 
વિભૂતિ ખાકી રહી? સુંદર મનુ"૫, સુ'દર ગાન અતે સુંદર પ્રફાતિ, એ તો 
પ્રભુનું પરમ દાન છે. દ્વિજુ ગોરવરણા અને પ્રિવદ્શનત હતો અતે પોતે જ 
ગીતો રચીને ગાતો. સર આશુતોષ ચૌધરીની ભગિની શ્રીમતી પ્રસન્નમયી દેવી 
પોતાનાં સંસ્મરણો ટાં છે કે- 

“ દિજુ રોજ પ્રભાતે પહાડોમાં ભમતે! ભમતો કેઈ એક પહાડ 
પર બેસીને ગણુગણુતો કેઃ 

જાને ના જતની 
કેન એત ભાલખબાસી તોરે-- 


હું નણુતે! નથી, જનની ! કે તું મતે આઢલી બધી વહાલી રાને લાગે છે 1 
સ'ગીતમૂર્તિ 
ધીરે ધીરે માતૃભાષાનાં લાલનપાલત વધતાં ગયાં અતે દિજુને। ક'ઠું 


એ સગીતધારા રેલાવતો ચાલ્યો. એ અમૃતઝરણા ગળાનું ગાન ઉદ્યાનમાં. 
પૃ 


“૧૬ 3૨ પારિભ્રમણુ 


પક્ષીઓને પણુ અખોલ ખનાવી થ ભાવના લાગ્યું. વવિમુગ્ધ બાલકવિ કેઈ 
જાઈ વાર ચળ્રને સખોધી રવરાચત ગાન ગુંજ ઊઠંતો : 
ગગન-ભૃષન તુમ જનગન--ગઞનેણહારી 
કોથા નઉ તિશાનાથ, હે નીલ નભોાવિહારી ! 
હે મગનભૂષણુ, માનવણંદયને હરનારા આસમાની અકારમાં વિહરનાર નિરાપત્તિ! 
હું કચાં ન્નચ છે ? 
કદી કદી વળી તારાને સ'ભળાવતેો : 
કે બલ સૂજિલે તામારે 
કે બલ સઈજયા દલ રે રાખયા 
ટૂર અચ્ખબરે? 
નિફોથે નેરવે ઝરે જે નિહાર 
પવિત્ર સલિલે ભિજાય સસાર; 
તુઃમ દે તારકે કાંદ અનિવાર 
ભાસિયવા નગાસારે રે 
ખોલ હે તારલા | તને કૈ॥ગે સરજ્યો ? સરજીને પછી ઊંચા ગગનમાં કે.ણે 
મૂકી દીધો ? રાત્રિએ ચુપચાપ જે ઝાકળ ઝરે છે, અને નિર્મળ જલે સંસારને 
જભીકવે છે તે બધું છું તારા અવિરત આક્રદમાંથી ટપડકૅલ્યુ' અશ્રજલ હશે 1 
આડૅ-નવ વર્ષના બાળક દ્જુાના અ તજ'ગતમાં સ્વમ અને સ ગીતને 
'આ ૪'-પ્રવા$ ન્નણે કે લહરીએ ઉછાળતા-૭લકાતો નાચી રહ્યો છે. 
એ ગાનને પ્રકટ થવામાં કગેો પ્રયામ પણુ પડતો નથી. મોટાભાઈ આદેશ 
કરે ક “દિજુ, નક્ષત્રો ઉપર એક ગી1 જેડીને ગા તો 1' એટલે તુરત જ 
દિજુ કોઈ મધુર છ દમાં મધુર ભાવથી ભરપૂર સગીત રચીને કરુણુ સ્તરે ગાવા 
લાગૅ-જણે કે અનત આકાશમાં વિહરતું કોઈ આન દવેલું ચડૂલ ગ'તું હોય-- 
ગભીર [તેશીધ કાકલ્ષે નેરજને બસિયા 
કે તોમરા પ્રાત ઈરદશો રહ નભ ગોાઈચા? 
તપન (નેવ્તાન છલે 
ભબાષાયે ગગન-તલે 


અ 


(નાશેથ-આંધારે તવ શેોભા-રારિ હાલિયા. 


તણું બ'ગાળી સાહિત્યકારો દુષ્ટ 
કાંદ રે આંધારે બંસિ 
કેન 1નેરજને અસ? 
પભાત ના હુતે તિરિ કેથા 'ઉ ચાલયા ? 
ખંધારે ઉ શેોભારાર્‌ો 
સખે બડ બાલખબાસે 
તાઇ જાઇ પર્મત (શિ તવ સને કૉદિવા. 
તામાર નયનોપરે 
બન્દુ (બન્દુ અશ્ન ઝરે 
અવેરત ચખે શર જાય અશ્ર ભાંસિયા. 
ગભીર રાત્રિબએે (નઅજનતામાં બેસી રે. રે.” આકારમાં ગિરાજનારા તમે 
કેણણુ છો ? સૂર્ય બુઝ:ઇને ગગનવળે ડબી ન્ય છે, તે પછી રાત્રિના અધકારમાં 
તમારા રે્‌!ભઃ-પુનને હોળી, અ'ધારે બેસીને તમે એકલા કેમ અ કદ કરો છો? 
ને પછી પ્રભાત પડયા પહેલાં ક્યાં ચાલ્યા ન્નઓ છે! ર 
અધારામાં તમારી એ શોભા નેવી મને બહુ ગમે છે. તેથી ₹ રોજ રાત્રિએ 
હુંથે તમારી સ.થે રહું છું. 
તમારાં નયનોમાંથી આંસુનું અક પછી એક બિ'દુ ઝરે છે, ને તેષી મારી 
આંખે માં પણુ અવિરત અશધ્ાારા રેલે છે. 


ફર 


બાલ્યાવર્થાની આ તમામ સગીત-ગ્થતાએનો સરે અત્યત કરૃણુ 
અને વિઘાદભયે હતો. નાતી વયવી જ એ વિજ તતાનો પ્રેમી અને 
એકર્લાવિહારી હતો. અત્ય બાળકોની માફક ચપળ પ્રકૃતિ તેનામાં નહોતી. 
ખી”્ત છોકરાં જે વખતે ભાતભાતની રમતોમાં તછીંત બતી મસ્ની અને 
ધમપછાડા વડે આખી રૈરીને ગ'તવી મકતાં ત્યારે દિજુ ક્રઈ ઝાડને 
છાંયડે પશ્યો પત્રો આસમાની ગગનમાં નજર માંડી કાંળતા રથતો. 
વૈરાગીનતા જેવી એતી મુ મકત હતી. એ ઉદાસીતતા કોઈ યોગીની હતી- 
જાણે અત્યત ચિ'તાંનમય ! 

એ સમયે “કાતિક-ભગત' નામે પ્રિવ થઈ પડેલા એ પિતૃઝૃહમાં 


[હડ 


ગ્રાવઃસ્મરણીય છકરયદ્ર તિદાસામર, સરહત્ય-સક્રાટ બિમચદ્ર, નાઢ્ય- 


ક પરિભ્રમણ 


ગુરુ દીનબંધુ, કવિ નવીનચ'%ર વગેરે સાહિત્યકારો આવતા અને નાના 
દ્‌જુ પાસે ગીતો ગવરાવી સુખ અતુભવતા. 
રાષ્ટ્રગીતોના બીજા'ડરે 

દિજેન્દ્રના કાવિ-જ્વનના આ રમ્ય પ્રભાતનાં દશન કરીને પ'દરૅક 
વ્ષતો ગાળા આપણે છોડી દ એ. ટ્ર'કમાં જ સમજી લઈ એ કે પોતાની 
ચમકતી મેધાને પ્રતાપે દિજિન્દ્ર અભ્યાસમાં ઝળકી ઊઠયો ને ખીજે ન બરે 
એમ. એ. ની પરીક્ષામાં પાસ થઈ ગયે. પષ્ઠી એની કવિતાતે પ્રથમ ફાલ 
આય'ગાથા નામક ગીતસ'ગ્રહરૂપે પ્રગટ થયે. એ પોતે જ લખે છે કે “મારી ભાર 
વર્ષની વયથી શર્‌ કરી સત્તર વષ સુધીમાં રચાયેલાં આ ગીતો છે.' અન્નયખી 
તો એ છે કે આ ગીતોમાં “ પેમલા-પેમલી' ની હ્ષુદ્ર વાતો નથીં. એમાં 
તો આજે બગાળાના પ્રશ્નપ્રાણને દેશભક્તિ વડે ઉન્મત્ત કરી મૂકતાં 
“આમાર જન્મભૂમિ' તથા “ જગજજતની ભારતવર્ષ” નામફ રાખ્ટ્રગીતોના 
ખીજકુરો ફૂટી નીક્ત્યા છે. એ સત્રહતી ભૂમિકામ્થેં કવિ પોતે જ લખે 
છે કે “જેએ માત્ર માનવષેમનાં ગીતોને જ ગીત માને છે તેઓને માટે 
“આયગાથા? નથી રચાઈ. તેઓના આદરની મતે આશા પણુ નથી. 
એ ગીતો વાંચતાં તો વિસ્મય સાથે સમજી શકાય છે કે કવિના જવનપ્રભાતે 
એને સ્વદેશપ્રેમ કેટલી હદ સુધી સ્વાભાવિક અતે સપણ બતીને નનગાં 
ઊઠડેયોા હશે | આય ગાષામાં “ આય'વીણા 'નામક ગાનમાં માતૃપ્રજાતે 
આ પુરોહિત મમ'ભદી વેદના સાથે બોલી ઊઠયો છે કે જ્યાં સુધી 
આ માતૃભૂમિનાં દુઃખ અતે અપમાન ન ધોવાય ત્યાં સુધી ભારતવાસીને 
મુખે પ્રેમસ'ગીત શોભતાં નથી.' દિ્જિન્દ્રતાો કથાકાર લખે છે કે કોઈ પણુ 
બંગાળ ફાવેની બાલરચના કદાપિ નથી પામી શકી એટલે આદર બ'ગ- 
સાહિત્યમાં આયગાથાતે બહાર પડતાંતી વાર જ મળાં ગનો. 


જવામર્દો 
માતૃભૂમિ પરનાં આ સળમતાં પ્રેમગીતોની પાછળ કેવળ નામદ 
ફવિત્ત સિવાય કેઈ સક્રિય સ્જુરણા, કોઈ સાચી જ્વાલા હતી કે નહિ? 


તણું બ'ગાળી સાહિત્યકારો ૬૯ 


“એ પ્રશ્નનો ઉત્તર એની એક જીવન-ધટતનામાંથી મળી રહેશે : કલકત્તામાં 
એક આંતરરાષ્ટ્રીય પ્રદશન ભરાયું ઇતું. વિદ્યાર્થી દિજિન્દ્ર એ પ્રદ્શન 
૦નેવા પોતાના મિત્રોની સ'ગાથે ગયે. ફરતાં ફરતાં એક ડૈકાણે એણે 
નેયું તો પ્રદ્શન જેવા આવેલી કેટલીએક કુલીન ધરની સ્ત્રીઓની 
પાછળ પાછળ કેટલાએક દુરાચારી ફિરંગી જુવાનિયા અસભ્ય ચેજા 
કરતા કરતા ચાલ્યા “ય છે, અને કોઈ પુરૂષના સંગાથ વિનાની એ 
સ્રીઆ લાકલાજથી આ અસભ્યતા સહેતી સહેતી લજ%નમાં સળગી 
મરે છે. ન્નેતાં જ દિજેન્દ્રી આંખ ફાટે છે. ફિરંગી છોકરાઓને 
સભ્યતા શીખવવા એ ધસે છે. આ “ભાતખાઉ?' ખબંગાળીતી ધૃષ્ટતા 
ભાળી ફિર'ગીએ અપશખ્દ ઉચ્ચારે છે અને દિજિન્દ્રો ડમડોરવા એકઠા 
મળે છે. પ્રદર્શાન-મ'ડપના ભીતરમાં તોફાન ન કરવાની સભ્યતા દ્જિન્દ્રતે 
વારી રાખે છે. દ્જિન્દ્ર બહાર નીકળી, પ્રથમ તો એ સ્રીઓને ગાડીમાં 
રવાના કરાવી, પછી ત્યાં પણુ દગો મચાવવા આવી પહોંચેલા પેલા 
આઠ-દસ યુરોપ-ત' નોની ઉપર મૃુણિ-પ્રહાર કરતો તૂરી પડયે. એક 
તરફ વકરેલા વાધ જેવા ગોરા તે ખીજ બાજુ એકલો દિજેન્દ્રડ દસ 
જણાના ધા ઝીલતો પોતે સામા પ્રહારો કરવા લાગ્યો. દરમિયાન તો 
ખીન્ન જે બંગાળી યુ"ક્ઠો પણુ ઊભા ઊભા કાયરની માફક આ યુદ 
ન્નેતા હતા તેણે દિજિન્દ્રનો પક્ષ લીધો, ફિરિગીએએ પલાયન કયુ" અને 
(યાર પછી થોડી વારે જ્યારે દિજેન્દ્ર એકલે ધેર જવા નીકળ્યો ત્યારે 
લાગ જેઈ તે ઊભેલા એ કિ્‌ર'ગી-ટોળીના આગેવાને ફરી વાર દિજિન્દ્રને 
હાકલ કરી. થાકેલો અને એકાકી છતાં દિજિન્દ્ર ફરી વાર દોડયો, પણુ 
ત્યાં તો એ ટોળીના આગેવાને પોતાનો હાથ લખાવી દિજિન્દ્રતી સાચે 
અત્યત વિનયપૃવ'ક હસ્તપૂનન કરી પોતાના અર્ધાટેત આચરણુ બદલ 
માડી માગી. 

એવી જ એક ખીજી ધટના ;્‌1મમાં બતી. એડ બાંકડા પર પોતે 


અતે પોતાનો એક મિત્ર અડોઅડ ખેઠા છે. દરમિયાન એક અ ગ્રેજ 
આવીને સામે બાંકડે બેઠે. બેસીને પોતાનો પગ લખાવી સામે ખેઠેલા 


૭૩ ર પરેલ મણ 


આ ખે અગાળીઓની વચ્ચે એણે ઠેરવ્યો. ઠેરવીને એ ગોરાંગદેવ તો 
ખએેપરવાઇથાી સિગાર કવા મંડયા. આ બેઅદખી જેધને ક્િજિન્દ્રે પ્રથમ 
તો વિવેકપૂ્ર3 સાહેમતે પોતાનો પગ ઉપાડી લેવા વીતવ્યા. પગ ખેસ- 
વવાની વાત તો દૂર રહી, પણુ સાહેૅખે તો દિજેન્દ્ર પર  તીગર ' ઇત્યાદિ 
શખ્દ-પુષ્પોની ર્જ કરી. તુરત જ દિજેન્દ્રેઊભા થઇ એક સખ્ત લાત 
મારી સાહેબનો પગ 'ખસેડ્યો અતે ચાલતી ટ્રામે બાંચો ચડાવી સાહેબને 
આહ્‌ાન દીધું કે“ આવી નઝો બચ્ચાજ |? કહેવાની જરૂર નથી કે 
સાહેમે ટ્રામમાંથી ઊતરી જવામાં જ પોતાની શોભા માની લીંધી. 

“ આય'ગાથા 'ના પ્રકારાત પછીતો આખો એક દસકો દિજેન્દ્રની 
કવિતાનાં કશાં દર્શન કરાવતો નથી. એતું કાવ્ય-ઝરણુ એની વ્યવહાર- 
યાત્રાના ભૂતલમાં અણુદીઠે ગતિગ્મે વહ્યુ' જ્નય છે. એમ. એ. પાર કર્યા 
પછી સરકાર તરકેની શિખ્ય્ત્ત મળતાં દિજેન્દ્ર ખેતીવાડીનો અભ્યાસ 
કરવા માટે વિલાયતની યાત્રાએ ઊપડે છે ને એ સમુદ્-પ્રવાસમાં દિજેન્દ્રનું 
કવિત્વ પતરોરૂપે પ્રમટ થાય છે. 

દ્રિજેન્દ્રના પત્રે 

નોકામાં ચડયા પછી, માતૃભૂમિનો કિનારા છેડતાંતી વાર જ, 
દિજન્દ્રનો પ્રિયજનપ્રેમ તથા દેશપ્રેમ પસમાં ઠેલવાવા લાગ્યો. માતૃભક્તિ, 
પ્રમૃતિપ્રેમ, ભિન્ન ભિન્ન સસ્કાતએા પર વિચારો, આંગ્લ કવિએની 
કવિતા પર ઊમિષ્ભયું” વિવેચન અને લડતના અગ્રૅેજ સમાજતું અવ- 
લે।કત : એ સમગ્ર સામત્રીએ આ પત્રોની અદર, કયાંક આવેશમય 
તો કયાંક તુલનાત્મક, કયાંદક પ્રકોપ-ઝરતા તો કયાંધઃક પરિહાસ-ભરપૂર 
શખ્દોમાં એટલી તો છટાથી વક્ત થયેલ છે કે એ પત્રધારા હરકોઈ 
સાહત્યમાં ઉચ્ચ આસન જોભાવી શકે. એતી દેશપ્રેમતી જવાલા વારે 
વારે આવા સખ્દ્ોમાં ભભૂકી ઉઠે છે કે 

સુવણૂ-કિરીટિની ૯કા આજેય ઝુવર્ણ-કિરીટિની જ દીસે છે, ભારતવર્ષની 
સાફક જ શેોભામયી સ્વર્ગીય સોદય'વતી : પરતુ એ બ'ને જણી આજ પરાયાને - 
પાયે પડેલી, રોટલી માટે પરટ્રારે શિખારિણી બની છે. ' 


થ્રણુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ૭%. 


વળા પાછે પરિઠઠાસ વરસે છે. નોકામાં પોતાના સિવાય અન્ય 
તમામ યુરાપિયનો હતા. તેઓની સાથે અનેક વસમા પ્રસંગો પડત: 
જોતે વિલક્ષણુ હિંમતથી આવા પ્રતિ-પ્રહારા કરી શકયા છે : 


“એક સાહેબ કહે “ હિદુધર્મ મિથ્યા છે, કેમકે તે મૂર્તિપૂજક છે. મે” 
કુ" “ખસ્તીધમં ગપ છે.” સાહેબ કહે “કેમ ? મે' હસીને કહું 'પરમેશ્વર 
છ દિવસે જગત તયાર કરી સાતમે દિવસે વિશ્રામ શા માટે લીધો ? શું 
એને એક દિવસમાં જ જગત રચતાં નહોતું આવડતું ? તે શું એ એટલે 
ખધો થાકી ગયે ? સાંભળીને સાહેબો ધીરે ધીરે ત્યાંથી ચાલ્યા ગયા. 


બીજે પ્રસંગ: “એક સાહેબ ખોલ્યા “પલિખર્ટ-બિલમાં હિ'દુએએ 
ખહુ મૂર્ખાઈ અને ધૃણ્તા બતાવી છે.' મે' પૂછ્યું “કાં? એ કહે “અમે 
અગ્રેજ પ્રજન બંગાળીઓથી તદન ભિન્ન છીએ, તો પછી બંગાળીને શે 
અધિકાર કે અમારા દોષાદોષતે! ન્યાય તોળે ?' મે' ફહ્યું “તો પછી 
અગ્રેજ્નના શો અધિકાર કે બંગાળી ઉપર ધણીપદુ' કરે ?? એ ખોલ્યો 
“નમે ત્રણુ-ચાર વર્ષ" વિલાયતમાં રહીતે અમારા દેશની રીતિનીતિ 
કશીયે નજ્નણી શક્યા વિનતા અમારા શે! ઈસાક તોળવાના, હતા ?' મે” 
સામે ચોડયું કે “અને તમે તો લાગે છે કે દૈવી શક્તિ વડે જ અમારી 
સીતિનીતિ ન્નણી લો છો, એટલે જ અમારે ન્યાય તોળતા હશે, ખરું 
ને !' સાહેબ દાંત ભીંસીને બોલ્યો કે “હું છું છું કે અગ્રેશ્ને એક 
વખત હદ છોડીને નીકળી ન્નય ને પછી કે? ખીજ પ્રશ્ન આવીને 
બ'ગાળીઓને ચૂંથી નાખે ! મે' સામો પ્રહાર ક્યેયો કે “હું પણુ ઇચ્છું 
છુ કે અગ્રેજ્ન એકવાર ફહિ'દ છોડીને ચાલ્યા જાય, પછી તેઓ કેવા 
ભૂખે મરે છે તે જેઉં !' આટલું સાંભળીને સાહેબ ઊર્ડી ગયા |' 


પોતાની નિભય હાજરજવાબીથી આ પ્રમાણે ઘમડી અગ્રેજેને 
ડારનાર તરણું દ્િજન્દ્રએ જ સમયે એ વિશાળ વ્યોમ અતે નિઃસીમ 
મહાસાગરને વિલેકી બાયરન અને શૈલીની રતેહમધૂર ગભીર કાવ્ય- 
સ્છરણાએ અતુભવી આત્મભાન ભૂલતો : 


હર પરિશ્રમણુ * 


તૃતક પર હું ફરુ' છું-ચદ્રમાં ઊગે છે. સાગરને ક્રિનારે લહરીમય નીલિમાના 
સીમા-પ્રદેયા પર લાલ લાલ ડૌરવશભર્યા પ્રરાન્ત ચદ્રે દદ'ન દીધાં. એ મધુર 
સ્નેહમયી જ્યોતિના-એ પ્રેમસરપૂર ચદ્રના ઉદયથી સસુદ્રવું ચાન્ત હૈદય, મૃદલ 
વાયુ-લહરીઓ માં હેલે ચડયું. પ્રિયતમતું મધુર આગમન દેખી અને એવું ચુ'ભન 
પામી સિધુએ પણુ સામું ચુ બત દીધું. કેવું ૨સ્‍્ય એ ચુ'ભન ! અપ્સરાના ક'ઠના 
ગીત સરખુ ! સુ'દર વસ્ત સુ'દ૨ તો છે જ, પર'તુ ખીછ સુ'દ૨ વસ્તુના મિલન 
વડે એ શતગુણ અધિક સુદર મને છે, પ્રભાતતું પવનઝુલતું ગુલાબ પણુ લાવખ્ય- 
મય ને પવિત્ર ઝાકળબિદ્દ પણુ લાવષ્યમચ : પરતુ એ ઉભયતું નિલન શું સે!” 
ગણું મણુર નથી બની જતું ! આકારાને ચ'દ્રમા સુદર ને મહાસાગર પણુ સુ'ટ૨: 
પણુ એ બંનેના મિલાપ વગર એ માધુર્ય તી સફળતા નથી. મિલનને મારે તો 
સાધુય'ની ઉત્પત્તિ છે. સૉંદ્રયનો સમામમ એ જ પ્રકૃતિના આશચ છે-નતહિ ? 


આવી રીતે પ્રત્યેક જનતતા અનેકર ગી અનુભવ દ્વારા તરુણુ દિજેન્દ્રનું 
સવ'દેશીવ જીવન શતદલની પાંખડી સમ ઊધડતું હતું. પ્રકાતિ અને કવિતાના 
એ મૃદુ ઉપાસકના પ્રાણુમાં વજસમ ફડોરતા પણુ હાજર હતી. એની 
નસોમાં આધાત દેતું આત્મમોરવ, પોતાના અપમાનિત સ્વદેશના જખમી 
આત સ્તરના જ પડબારૂપ હતું. એતાં મશહૂર રાષ્ટ્રગીતો કણે કે આ કાળે 
એના અતરમાં ગુપ્ત માળો બાંધી રલ્ાં હતાં. એ તમામ પત્તો કલકત્તાના 
“પતાકા' નામક સાપ્તાહિકમાં 'વિલાયત-પ્રવાસી'ને તામે એકીધારે પ્રગટ 
થમા હતા અતે ગ્મેમાં ભરેલી તેજસ્વતાએ પ્રન્ન પર પ્રભાવ પાડયો હતે. 


અ'ગ્રેજી કાવ્ય-રચના 

વિલાયતમાં ખેતીવાર્ડીના અભ્યાસની સાથોસાથ કાવ્યદેવીની ઉપાસના 
પણુ ચાલુ જ હતી. રેલી અને બાયરતનાં કાત્યઝરણામાં હાથ બાળી 
ઓએળીને પાન કરતાં દિજિન્દ્રો અગ્રેજી કાવ્યો લખવાનો નાદ લાગ્યો. 
એ ગીત-કાવ્યોનો એણે “૧.લ્ડ 0 ત” તામક એક સંગ્રહ પુષ્કળ 
ખચ કરીતે પ્રગટ કયથો.. એ પોતે જ લખે છે કે “બાલ્યાવસ્થાથી જ 
કવિતા અને નાટકનું પઠંત મતે અતિ પ્રિય હતું. લ્લે અને 
(111 તલ તા'૦1તેના ખે સગ તેમજ મેધદૂત, ઉત્તરચરિતતા લેકે! 
ત યાદિ મેં ક'ઠાગ્રે કરેલાં. વિક્લાયત જઈ મે' રેલી, વ્ડુઝવ્થ' ને શેકસ- 
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પિયર વારવાર વાચ્યા. એ પછી અગ્રેજી કાવ્યો લખી સર એડવીન 
આરનોલ્ડતે અપર્5ણુ કરવાની મે અતુમતિ માગી. સર એડવીને મને 
ગ્રેમમર મજૂરી આપી.? આ ગ્રંથની ભૂમિકામાં કવિ પોતે જ લખે છે 
કે “મારો પ્રધાન હેતુ અગ્રેજી અતે હિંદી કવિતાનું ધટિત સ'મીલન 
કરવાનો છે. બતે સુ'દ૨ છે, પણુ એક આકાશનતિહારી અતે વિકારમય 
છે, જ્યારે બાજી આરૅગ્યમય તથા શુદ્ધ છેઃ એક સ્વપ્ત જીએ છે, જ્યારે 
ઔઓજી ગગને ઊડે છેઃ: એક ધમ'ને કવિતામય બનાવે છે, ને ખીજ કવિ- 
તાને ધમ'મય બતાવે છે. હવે નને આ બને દેશોને પરસ્પર મિલાપમાં 
સુકાવું જ પડયું છે તો પછી તેમની વગ્ચે કાવ્ય-લસ કરાવવાને પણુ 
કર્તાના આશય છે.' પ્રથમ અગ્રેજી કવિતા લખનાર અતે પછી અનુતાપ 
પામીને માતૃભાષાના ખોળાનું શરણુ લેનાર માઈકેલ મધુસૂદન પછી એ જ 
પ્રકારનો ખીજ દાખલે દિજિન્દ્રે બેસાડયો હતો. એ ગીત-સ્રહ લોકપ્રિય 
થયે, તથાપિ ફરી વાર દિજેન્દ્રે અ'ગ્રેજ કાવ્યો પર હાથ અજમાવ્યો નહિ. 
સમાજ પર પુણ્યપ્રકોપ 

વિલાયતમાં એક વિદૂષી અગ્રેજ તરૃણીનું દિજન્દ્રના પ્રેમમાં પડવું: 
દિજેન્દ્ર ના પાડે તો એ યુવતીનું હદય ભેદાઈ જાય તેવી પરિસ્થિતિઃ 
ભીતરથી એવી ઉચ્ચાશયી અતે સસ્કારવ'ત પ્રેમિકાને પરણુવાની ઈચ્છા 
ચવી, પણુ એટલી સશ્ષુબ્ધ અવસ્થા વચ્ચે પણુ પોતાના એક હિંદી 
વડીલતી સલાહ સ્વીકારી લગ્નનો વિચાર છોડી દેવો: એ સમયે કોઈ 
પણુ બંગાળી યુવકને માટે અસ'ભવિત એવું શિયળ પાળીને માતૃભૂમિમાં 
પાછું આવવું: માતાનો દેહ પડયો સાંભળી એને મળવા માટે સમુદ્રમાં 
પડતું મૂકવા જેટલી પ્રેમમેલછા: એ બધી વાતોના વિવરણુતી સાથે 
આપણથુતે બહુ નિસ્બત નથી. દેશમાં આવીને દિજેન્દ્ર ડેપ્યુટી મેજિસ્ટ્રેટના 
પદ પર નિમાયા. ત્યારપછી જમાબદીનું કામ શીખવા રાયપુર જિલામાં 
નિમાયા. ટ્રક વખતમાં જ કામ શીખીને કલકત્તામાં આવ્યા અને એક 
સરકારી દરબાર ભરાયો હતો તેમાં ધોતિયું, ચાદર, લાલ કોટ અને માથે 
વિલાયતી ટોપી પહેરી જઈ તે પોતાના એ અદ્ભુત પોશાક દારા પોતાની 


૭૪ . મ્રરિબ્રમણુ. 


મનરિવિતાનું પ્રદર્શન કયુ'' અને પાગલની પેઠે ખુલાસો કર્થોય કે “હું તે 
આ પોશાકનેો મેળ કરીતે પૂવ' અને પશ્ચિમ વચ્ચેનું જ્નેચાણુ સાધી રહ્યૉ 
છું !' ધણા અંગ્રેજ અધિકારીઓને આ ઉપહાસયુક્ત વેરથી માડુ” 
લાગ્યું, કોધ ચડયે।, પર'તુ “ કિસીકી તમન્ના નહિ રખના ખાખા!? 
એ તો દિજન્દ્રતો છવનમત્ર હતો.. ગેનું એ દુર્દમ્ય વ્યક્તિત્ત જવનતા 
અનેક કિસ્સામાં રૌદ્ર સ્વરૂપે પ્રકાશતું જ ગયું હતું. 


એ વ્યક્તિત્વતે ખરેખરો! આધાત તો સમાજે આપ્યો. વિલાયત- 
ગમનના ગુના બાબત એને જ્ઞાતિ બહાર કાઢવામાં આવ્યા. પોતે હસ્યા. 
પણુ જ્યારે પોતાનાં આત્મીય જના પણુ સમાજના ભયને લીધે એનાથી 
દૂર ભાગવા લાગ્યાં ત્યારે પોતે ફેણીધરની પેઠે ફ્ેયુ માંડી સમાજ પ્રત્યે 
ફૂફાડે માથે, સામાજિક બેવધૂરી સામે અટહાસ્ય કરીને એણે “એક ઘરે 
નામનુ પરિડાસ-નાટક લખ્યું. એની ભાષા એ મશ્કરીની ભાષા નથી 
પણુ અન્યાયથી 'ખિજમેલી તરવારતા ઉમ્ર ઝણુકાર જેવી, ચગદાયેલા 
ભુજ'ગતા કરડ જેવી, અસ્નિતી «વાલા જેવી ભાષા છે. એમાં એણે હિ'દુ 
સમાજની સ'કુચિતતા પર જે પ્રહારો કર્યા છે તે ભાષા અતે ભાવને 
ઉછ'ખલ અસ'યમ દાખવતા હોઈ પારિણામે હાનિકારક હોઈ સ્થાયી 
સાહિત્ય તરીકે અયોગ્ય જ ઠૅરે છે. સાહિત્યના સ્નિગ્ધ, સોમ્ય, પ્રશાંત : 
અતે ઉદાર અ'ત:કરણુમાં અસંયમ ને ઉછ ખલતા ફરી આશ્રય પામી 
ન જ શકે. પરતુ સામાજિક અન્યાપષના આ ઝેરીલા ડંખે દિજિન્દ્રતે 
સામાજિક કૂરતા પ્રતિ એટલા તો ઉક્કેરી મૃકયા કે આમળ ચાલતાં 
આપણે જેશં તો તેના પરિહાસપ્રધાન અતે ગભીરરસમધાત તમામ તાટકા 


નેં કાવ્યગ્રથો।માં એ પુ્યપ્રકાપ ડેરડેર ભભૂઝી જ રહ્યો છે. 


વિલાયતી સરમાં દેશીશબ્દા 


દ્િજિન્દ્રના જીવતેદ્યાનમાં વસ'ત ખેડી, અતે ઝેની કાવ્ય-કોકિલા . 
“કઠ ! કદ !' અવાજે લલકારવા લાગી, પ્રણુયતો ગર્લ ટહુકાર એના 
ગળામાંથી- ઊઠંયો- 


તણ બ'ગાળી સાહિત્યકાર હપઃ 


આજ જેન રે પ્રાનેર મત ફાહારે બેસેછિ ભાલ 
૪ ઉઠે છે આજ મધુર વાતાસ કુટે છે આજ નતન આલ્લે 
આજે તો નાણે કોઇને પ્રાણુની પેડે ચાહી રહ્લૉ છું. આજ તે મધુર વાયુ, 
વાય છે ને નાનમ પ્રકાશ પ્રક્ઢયે। છે. 


એ પ્રકટાવનાર એતી નવવિવાહિત પ્રિયતમા સરબાલા. એ તેર વર્ષની 
સુંદરીતે રૂપે કેમ જાણે કાવ્યદેવી પોતે જ પધારી હોય તેમ દિજેન્દ્રનાં 
નવાં ઊમિગીતો રચાતા લાગ્યાં. વિલાયતી સ'ગીતમાં પ્રવીણુ બનીને. 
આવેલો દિજિન્દ્ર હાલતાં તે ચાલતાં રસિકતાભરપૂર વિલાયતી સૂરો ગાતો 
હતો. પણુ શ્રોતાઓને એમાં રસ ન પડ્યે. તેથી દિજન્દ્રે વિલાયતી 
ઝરામાં બંગાળી શખ્દયો ગૂ'થવાનું આદું”. એ નવા સંગીતે બગાળામાં 
વેગભરી અમર પાથરી. એક પછી એક ગાન ઝરવા લાગ્યું. 
અતે ટ્રક સમયમાં જ તેતો સશ્રકડ આર્ષગાથા ભ્રાગ ખીનળ 
નામે પ્રકટ થયે. કતિપ્રતિભાને। એ પ્રથમ ઉદય. એમાં પ્રાતિભા-પ્રભાતતી: 
ઝળહળતી ત્યોત છે. દેરાત્મમેધ અને દાંપત્યની એ કવિતાએ 
મોલિકતાને હિસાબે બહુ મૂલ્યવાન ન હોવા છતાં પષ્યુ તે રચતાની રુચિઃ 
વિશુદ્ધ અતે ભાવમધુર તેમ જ આંતરિકતાથી ભરપૂર હોઈ કવિ 
રવીન્દ્રનાથ અને ઇશ્વરચ'્ર વિદ્યાસાગર સરખા રસિક્રેતે પણુ તેમાં રસ 
પડેલો. કવિએ પોતે જ ખીશ્ન ભાગની ભૃમિકામાં લખ્યું છે કે: 

દસ વર્ષ પહેલાં મે' વચન દીબેધુ' કે નને પહેલે શામ સત્કાર પામરેો તે! હૈ 
ફરી નવાં ગીતો સ'ભળાવીરા. કૃતજ્ઞ હૃદયે સ્વીકાર કર્‌ છું કે આરા હતી તેથી 
અધ્વિક આદર પામ્યા છું. તેથી જ નવાં ગીતે! ગવાડવા આવ્યે! છું. અલબત્ત, દસ 
વષમાં તો બ'ગભાપા અનેક અણમોલ ૧ત્નો વડે અલંકૃત બની છે. પ્રધષમ ભાગ 
પ્રમટ થતી વખતે તે! બ'ગાળામાં બહુ નવા ગોતગમથેો નહેતા તેથી જ મને 
સત્કાર મળ્યો હશે, પણ આજ તે! ટેરામાં ગીતોની છોળ! છલકે છે. આ ચિત્ર" 
વિચિત્ર ઉજ્જ્તલ નાટયમ'દિરમાં સેકડો ગીત-ધ્વતિના અને સેકડો કેમલ વેણ- 
વાણાના ઝ'કારની વચ્ચે અન આ પુરાણા સૂરને કે।ણ્‌ કાને ધરરો ? 

દિજેન્દ્રનરી આ શકા જૂડી પડી. અતૃપ્ત આગ્રહથી દેશે એ ગાતો 
સાંભળ્યાં, અને વળી આજે તો એ ગીતોમાં અર૪# કિર્લાકેલાટ જ 


૭ પારિશ્રમણું 


નહેતા-તાજે વિવાહિત અતે યોવતભર્યા દિજિન્દ્ર બીજ ભાગની ભૂમિકામાં જ 
લખે જે: / 
દસ વષમાં તો મારા જીત્રતની અ'દ૨ યુગાન્તર થઇ ગયે છે-અને કેના 
'છીવનમાં નથી થતે। ? આજ હું પાડે ગોખતેો, જગતથી દૂર ઊભીને જેતે વિસ્મય” 
શર્ચાો ખાળક નથી. આજ તો 
આજ જેન રૈ પ્રાનેર મત કાહારે બેસે ભાલ 
ઉંઠે છે આજ મધુર બાતાસ ફુટે છે આજ નૂતન આલે! 


હાસ્યરસતો કવિ 

જવન એવું પ્રેમપરિપૂર્ણુ, અને ઉદ્યમ-નીતરતું હોય ત્યાં એક 
આજુ પ્રષુહ્લિત પ્રણયગીતો ગવાય અને બીજ બાજુ હાસ્યે ભરેલાં આમે।૬- 
ભરપૂર કટાક્ષ-ગીતો પણુ ઉછાળા મારે. એ રીતે દિજિન્દ્રના નમરસ 
પણુ છલકાઈ ઊઠંયો. વિલાયતતા સસ્કારોતે પોતાનાં પોશાકમાં, આચાર- 
વિચારમાં અને રીતભાતમાં આમ્રહભેર ઉતારીને ફરતો દિજેન્દ્ર ધીરે ધીરે 
જ્યારે ગભીર બન્યો ત્યારે એણે એ તમામ સાહેૅબગીરી પ્રત્યે જ પોતે 
ફાબ્ય-ચાખુકા ચલાવ્યા. ખીજ બાજી સમાજે એના પ્રતિ જે અવિચારી 
સ્થિતિચુસ્તતા ધાયણુ કરી હતી તેથી દિજેન્દ્ર સમાજના પાખ'ડ ઉપર 
પોતાના પરિહાસનું 'મડમ લઈને ઊતર્યો. પ્રથમ રમ્યું “ હાસિર ગાત *. 
પછી “ આપાઢે?. વિલાયતી વ્યંગ 1ંળ1110011તી આ દેશમાં આમદાની 
કરી અને સ્વદેશી મામિ'કતા તેમાં મિલાવી દીધી. વિલાયતી ટેલીના 
સરમાં એનાં ગીતો નાચવા લાગ્યાં. ખગાળામાં જેમ એ ગાનતે પ્રકાર 
પણુ નવીન હતો તેમ એ ગાનનતી સૂરાર્વાલે અતે સ'ગીતપદ્દતિ પણુ 
નવીન હતી. ર્ચના-કોશલની સાથોસાથ ઠ્દિજેન્દ્રમાં ગાવાની હબ પણુ 
૭ટાદાર હતી. સશૈમતસિંગથી માલદહ સુધી અને દાજિલિગથા 
ડાયમ'ડ હાર્બર સુધી-બ'ગાળાના તમારા જિલ્લામાં, અનેક સમુદાયમાં 
પોતે જ ' હાશિર ગાન? ગાઈ સભળાવતો ભમતો હતો. બાહમસમાજી, 
થિયોસોક્િસ્ટ, નવો હિ'દુ, વિલાયતથી વળનાર બાળી બાખુસાહેબ, ધૃત 
રેશસેવક, ધાંધલિયે। રાજપુર્ષ, બાખુ, પ ડિત અતે હુછીમ-એ તમામ પ્રકારના 


તણુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ર હ' 


થોંગીઓને પોતે મમ'પ્રહારો લગાવતો, અને છતાં કોઈને એથી રોષ નહોતો 
ચડતો, કેમકે એતે પરિઠાસ અશ્લીલ નહોતો, વ્યક્તિગત નહોતો, તમામને 
પોતાના જવનની ગુપ્ત કદરૂપતા જઇ લેવાના દપણુ સમાન હતો. દિજ્ન્દ્રની 
એક મૃત્યુ-જયતીના પ્રમુખસ્થાનેથી બોલતાં સ્વ. રાષબિહારી ધોષે. 
પણુ એના હાસ્યરસની મુક્તકઠે સ્તુતિ કરી દિજિન્દ્રતી માર્મિકતાને 
અત્યત સરલ, નિર્દોષ, સવદેશી, આમેોદજનક અને વિચારપ્રેરક 
ગણાવી હતી. 

એ હાસ્યરસને દિજિન્દ્ર તથા એતા દોસ્તોની ટોળીએ સક્ય રીતે 
જવનમાં ઉતારી એક “ ડાકાત-કલબ ' (ડાકુએની સભા) પણુ કાઢેલી. એ 
તમામ ડાયુએ અચાનક અમુક કેઈ પણુ સ્તેહીને અચાનક નસાચિટ્ઠી 
મોકલતા કે “ અમુક દિવસે અમે તમારા રસોડા ઉપર હમલો કરશું. * 
ને એ રીતે જઈતે ધરધણી પરેશાન થઈ જાય તેટલું બધું "માછ તે તેએ 
રાંધણ ખુથડતા, 

વિવાહિત જીવનના એ વસ'તકાલમાં જ દિજિન્ટ્ર “ હાસિર ગાન ' અને 
' આધારે ' ઉપરાંત “ કલી અવતાર ?, “ વિરહ ', “ ત્ર્યહસ્પશ'' અને 
“પ્રાયશ્ચિત્ત' નામનાં ચાર વ્ય'ગાત્મક પ્રહસતોા લખ્યાં. વિરહ પછીનાં 
છ વર્ષા વીત્યે-એટલે કે પ્રણુયના એ રસસિન્જુતી ભરતીને પ્રશાંત બની 
જતાં જેટલી વેળા લાગી તે વીત્યે-કવિતો અ તગત આન દ આમેોદે 
અતે રસે ભરપૂર એવા સાહિત્યનું સ્વરૂપ ધરીતે હાસ્યહીન બગભૂમિને 
હસાવી ગયે. 

ને એ પ્રણુયની પ્રષ્લતા કેવળ હાસ્યર્સથી જ ન અટકી જતાં ગભીર્‌ 
ફતિઓની પણુ ગભ'ધારિણી બતી શકી છે. અહલ્યાની પાંરાણિક ધટના 
પરથી રચેલું નાટક “ પાષાણી ', તે પછી “ સીતા? નામનું નાટક, તે 
પછી “ મન્દ્ર 'તામક કાવ્યસ તરહ, તે છેલ્લું “ તારાબાઈ ' નામતું એતિહાસિક 
નાટક-એમ ચાર ચિરજત્ર રહે તેવી ફાતિએ પ્રમટ થઈ. આ પેટી પાષાણી: 
નાટકમાં કવિ દિજેન્દ્રેએ પૌરાણિક ધટનાને રા. મુનશીની રીતે આલેખી, 
અહલ્યાતે લાલસામાં સળગાવી અધઃ:પતનને છેઃલે પાટલે બેસાડી દીધી છે. 


"૪૮ પરિબ્રમણુ 


અશ્રતેો કવિ: નાટય-ચુગ 

કૅવિ-જીવનના એ પરિહાસ-કાળ ઉપર મહાન પ્રયોજનતે કારણે 
(વિધાતાએ પોતાને! સ્યામ પડદો પાડી દીધો, હાસ્ય અને મામિ'કતાના "વારા 
સરખાં પ્રહસત-નાટકા વડે જતેલી શ#જવલ્યમાન કીંતષતી વચ્ચે કવિને 
' તારાબાઈ' નામક કરુણાન્તક એતિહાસિક નાટક લખવાતી ઊમિ' નગી 
એ જ જાણે કે એતા પરિવત'તતો ધશ્િરી સ કેત હતો. શાહજલાંની પાસેથી 
મુમતાઝ ઝૂંટવી લઈને જેમ કુદરતે જગતને તાજમહાલ અપાબ્યો તેમ 
દિજ્ન્દ્રની પાસેથી એની સૂરબાલા ઉઠાવી લઈને કુદરતે જગતને 
નાટકોની પર'પર્‌ા અપાવી. બરાબર “ તારાબાઈ” ખેંગાલ્ષ થીએટરનતી અ ૬ર 
'ભજવાઇને કવિતા યશ-ધ્વાતિ ગજવતું હતું તે જ વખતે કવિતે પોતાની 
ગર્ભિ'શી પ્રિયતમાના શબ ઉપર વિલાપ-સ્વરો કાઢવાનું મરજાયું. સોળ 
વષ સધી એના પ્રાણુમાં આમે।દ પ્રમટાવનાર્‌ દામ્પત્ય-દીપક એઓલવાયે।. 
છેલા શાસ લેતી પ્રિયાતી આખરી અમીં- દણિ સમક્ષ જ દિજેન્દ્રે પોતાનાં 
ખે નાનાં બચલાંને-દિલીપ અતે માયાને-પાતાની ગોદમાં લીધાં: વાત્સલ્ય, 
માતૃત્ત અને વૈધવ્ય સ્તીકારી લીધું. અનેક પ્રલોભનો અને સમનતૃતીઓ ની 
સાસે થઈ પુતલ સ કરવાની ના પાડી. સાખુતાં સ્તાત, તૅલનાં મર્દન, 
“દશમાં તેલાસ'ચત, સુંદર પરિધાન-એ સઘળ] કેઈ શિયળવતી [દુ 
વિધવાને શોભાવે તે રીતે ત્યજ્યું. એના જીત્રતમાંથા એ અણીશુહ્દ, મસ્ત 
કનું હાસ્ય ઊડી ગયું. એ બધું એના સાહિત્યમાંવા પણુ ઓસરી 
ગયું. તેમ છતાં પોતે યોગીજવનમાં પણુ [મતરોનો વિસામો બન્યા, કલકત્તામાં 
' સરધામ” નામે વ્રર ઉધાડયુ, સૂરળાલાની સ્રોતે્રૃપ એ મકાન અનેક 
સેતેહાએને જીવનનાં વિષ વિતારવાનું અને દિન્તન્દ્રના હાસ્યતર ગોમાં તિત્ય 
નાહવાનું સ્થાન બતી ગયું. એક ખાજુ એકાત્તે આંસુ પાડવાં અતે બચ્યા દિલીપને 
ઉંચાડવા હદયભંદક હાલરડાં ગાવાં-જયારે બાંજ બાજું (મિત્રોની મંડળી વચ્ચે 
એવી તો લહેરથા હસવું કે જાણે દીવાલો ફાટ ફાટ થાય | 

કાઈ વાર્‌ વળી માવિહોણુા શિશુ દિલીપને ભાં પર નિરાધાર સુતેલા 
દખી રડે કેઃ 


“ચુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ક 


હદર 


. કે દિલ તોર માથાય બાલિશ? કે દિલ તોર ચાદર ગાયે? 
કૅ પાડાલ ધુમ 

એરે આમાર ભાંગા ઘરે ચારેર આલે, એરે આમાર જૃસ્‍્તશ્યુત 

ભૂ-લૂ'ઠિત મન્દાર ઝુસુમ |! 

તારા માથા નીચે એક મૃક્યું કોણે ? તાર અગે ચાદર કોણે ઓહાડી ? 
લને કે।ગે “ હાલાં વહાલાં : કયો"? એ મારા ભાંગેલ ધરતા ચદ્રકિરણ્‌ ! એ મારા 
'શાંય પર પડીને ર્મદે!ળાતા મ દાર-પૃષ્પ ! 
“ ખીજ બાજુ ધોડા મહિનામાં જ એનું વીરત્ત પાછું વળે છે. પ્રાણુના 
ઊંડાણુમાંથી એ મહાપ્રયેોજનતે સાદ પડે છે. આંખો લીને એ નાટકો 
લખવા ખેસે છે. દિછેન્દ્રો છીવનકથાકાર ગક પ્રસ'ગનું વર્ણન આપે છે કેઃ 


“ એક વાર હૈ દિજિન્દ્રને ધેર ગયા, જઉં તો ટોડકૃત “ રાજસ્થાન *માંથી 
પે કાણુ “નણે કઈક લખી રહા છે. મે પૂછયું કે “એ વળી રું છે?” 
દિઝિન્દ્ર બોલ્યા કે “એ ઉ! કેવું અપૂવ' | કેવું અદ્ભુત ! ' મેં ફરી પૂછયું કે 
“ એવું શું છે ? કહી તાખો। ને જલદ | ' ઉત્તરમાં કવિ જાણે કે અધ સ્વગત- 
અવરથામાં જ મસ્તક ઇૃણાવતાં બોલી સ્‍આથોા છેકે “એહ ! અસ ભવિત | 
માનવી શું આટલું બધું કરી શકે ₹-આપણા જલે જ માનવી, તે ૭તાં...” 
એમ ખોલતાં બોલતાં કવિ કણે ક કેઈ મહાપુરષની પ્રેરગણામાં ખેભાન 
“હતા, મે એ “ રાજસ્થાન 'તા ઉદ્યાડા પાતા પર જઈને વાચ્યું તો મોરા 
મોટા અચ્રેજી અહ્રે લખેલું “ પ્રતાપસિંહ |' અને એ રાણા પ્રતાપની 
જવનવરતામાંથીં કવિ એક નાટકના સદોમ સાર ( 8) 10053 ) લખી 
રહા હતા,' આઝ એ મેવાડની મહારાક્તિનું દશન દિજિન્દ્રરૃત “રાણા 
પ્રતાપ? નાટકમાં આપણી સમક્ષ મો”્નૂદ છે. 


ક 
શ # 
રા 


નાટક રચવાની પદ્ધતિ 
પ્રથમ કવિ 83:110[5ાંડ તયાર કરૈ. પાંચ અ'કનાં પાએ પણુ નક્કી 
કરી ને!ધે. લખતાં પહેલાં તા આખી ફતિ અઃદવી અત સુધી એના મગજમાં 
રમતી થઈ -નવય-પછી લખવા બેસે. [નેર્ષામત રૂપે રરૂથી આખર સુધી 
લખી ફાટ્ટે નાહ પણુ મતની અવસ્થા અને ગાત મજબ એ ગમે તે દશ્ય 


૮૬ ડા પારેશમષ્યુ 


લખી રાખે. તમામ દૃશ્યો લખાઈ ગયા પછી આખા ગ્રથને અમુક વખત' 
સુધી રાખી મકે. પછી સહુથી પ્રયમ પોતે જ પહેલેથી છેલ્લે સુધી વાંચી 
“ય. એ જ વખતે સુધારા-વધારા તે છેકભૂ'સ શર્‌ થાય. એ બધી 
કાપટ્ૂપ બાદ પોતાને મનગમતું થયા પછી એ પોતાના મિત્રમંડળ સમક્ષ' 
વાંચી સંભળાવે. એમાં મહિતાઓ નીકળી જતા, મિત્રોની સૂચનાઓ પર 
પોતે ધીરભાવે ચિ'તન ચલાવતા, જરૂર લાગે તો સહુની સમહ્ષ પોતાની 
ભૂલ કબૂલ કરી સૂચવેલ ડેરફ્ોર કરતા અને એટલી આસિપરીક્ષામાંથી 
પાર ચયા પછી જ પુસ્તક મૃદ્રણાલયમાં જતું. ત્યાર બાદ છેવટે “ ગૅલી માં 
પણુ સુધારા-વધારા અતે ઘણીવાર તો સદતર પરિવત'ન થઈ જતાં. એ 
માટે તો મુદ્કનતે ફરમાદીઠં વધુ દર આપવે। પડતો. 

આનું નામ પ્રતિભાઃ કવિને ન્્યારે કેઈ છલક કહેતું ત્યારે પોતે 
ખોલી ઊઠતા કે “એ બધી બડી બડી બાતાંમાં હું માનતો નથી. બલા108. 
15 110111૯1” 1 111€ 101 1111111૯ 0!) [01 દદ્ા1૪ [8115-એ 
પ્રખર અગ્રેછ વિચારકનું વચન કદી ભૂલશે। મા. લખતાં પહેલાં વાંચવાની 
ખહુ જરૂર છે. વાંચવાથી જેની માંલિકતા નાશ પામતી હોય તેને માંલિકતા જ 
હોઈ ન શકે. હું પોતે જ કેટલો પરિશ્રમ લઉં છું | જે લખાણુ મારાં 
પુસ્તકો વાટે પ્રગટ થયું છે તેના કરતાં દસગણું લખખાણુ તો મે' ફેંકે દીધું છે. * 

એ નિયમ અનુસાર “ પ્રતાપસિંહ ' નાટક પાંચ માસ સુધી લખાયું, 
અને ૪-સાત માસ સુધારા-વધારા માટે પડયું રહયું. એક દર એક વષ' 
પછી બહાર પડયું. કલકત્તાના “ સ્ટાર ' થીએટરમાં એ ભજવાયું ટ્ર કાણુમાં 
એટલું જ કહીશું કે એ નાટકે હજરો પ્રેક્ષકોના પ્રાણુમાં દેશાત્મબોધનેો 
મહામ'ત્ર ફૂકી દીધો અને તે વખતે બગમાળામાં “સ્વદેશી આંદોલન 'નેો 
જે એક ગ્રચડ વિષ્લવ #ગી ઊઠયો તેતી પાછળ 'શણા પ્રતાપ' નાટકનું 
જખ્બર ઊભિબલ અગેચરપણે ઊભુ હતું, 

રાષ્ટ્રગીતા સળગાવી દીધા 

ખગભગતેો એ યુગ જલલિતા જલતરગ જેવો ખળભળતો હતે. 

પીળાં વનરા પહેરીને બંગાળી તરુણાનાં મહા દો નગર-સ'ગીત કરવ્ય 


ગુ અ'ગમાળી સાહિત્યકારો ૮૧ 


નીકળતાં હતાં. એવી એક મેદની એક દિવસ ચાલી આવે છે. માતૃગ્યતના 
સ્વર-પ્રવાહમાં જાણુ -માનવી તણાતાં નય છે. એકાએક 'દિજિન્દ્રના ધર્‌ 
સામે આવીને આખો માનવ-સાગર થ'ભ્યો. મેડી પરથી દિજિન્દ્ર ઊતર્યા. 
આવીને એણે એ રાષ્ટ્રગીતમાં પોતાને સર મિલાવ્યા. મતુષ્યોનાં રોમાંચ 
ખૂંડા થયાં. દ્િજિન્દ્રરા મુખ પર જ્યોાતિમડલ છવાયું. એ જ્યોતિતા 
તણુખાએ એના આત્માની અદર પણુ આંચ લમાડી, “આમાર દેશ' 
અને “આમાર જન્મભૂમિ” જેવાં અત્ય કેટલાંએક ભાવવાહી ગીતો પણુ 
ગણું રગ્યાં. પર'તુ મિત્રેએ વીનવી વીનવીને આખરે દિન્ન્દ્રનાં એ 
ભયાનક ગીતો ભસ્મીભૂત કરાન્યાં. જખમાયેલા બભમાન સાથ ફ્રિડક' 
અટ્ટહાસ્ય કરીતે કવિએ એ ગીતના ટુકડા કરી સગડીમાં પધરાવ્યા. પાસે 
ખેઠેલ મિત્ર દેવકુમાર એ સડ સડ બળતા કાગળ સામે ને કવિના 
વૈદનાભર્યા મુખ સામે જેઈ રભ્રા. કવિએ કહ્યું: ' દેખ, કેવા સળમી રલા 
છે, દેખ 1 પણુ બહાર જલે છે તેના કરતાં તો દસગણી જ્વાલા આંહીં 
(છાતી બતાવી) ભીતરમાં જલી રહી છે હો કે? “ 

જોતબ્નેતાંમાં તો કાગળા સળગી રહ્યા અતે દિજિન્દ્રે એકીટશે એની 
રાખ સામે જોયા કર્યું. 

રાષ્ટ્રગોતે। 

ભીરૂ મિત્રોના આજીજીપૂણુ આગ્રહથી એ દેશપ્રેમતાં અનેક ઉન્ઝ્જ્વલ 
ગીતો શગડીમાં હોમાઈ ગયાં. પણુ અમરત્વનો અધિકારી એ ગોંતાનતે 
આત્મા તો કોઈ પણુ સ્થૂલ વિતાશને ગણુકારૅ તેવો નહેઃતા. એવાં નગં 
ગીતો ર્‌ચાતાં જ ગયાં અતે કવિની હદ્યકયારીએમાં વિશ્વવિખ્યાત 
વનસ્પતિબાંધત શ્રી જગદીરાચદ્ર વસતે હાથે પ્રૅરણાૌાાસચન થયું. બરી 
જગદીશે એક દિવસ ગયા શહેરમાં જઈ દિજન્દ્રોન સમાગમ કર્ચાચ અને 
દિજન્દ્રને ક ડેચા રાષ્ટ્રમીતો સાંભળ્યાં. સાંભળીને પોતે લખે છે;:-- 

“એ દિવમની ધટનાને કદિ ર્નાહે ભૂવું. નિપુણુ કકાકારના હાથમાં 
આપણી માતૃભાષાની કેટલી અસીમ ચશાક્તિ પ્રગડ થઈ શકે છે તેનું ભાન 
સને એ દિવસે થયું. જે ભાષાના કરુણુ સરે માનવીની કમળજેરી, પ્રેમની 
દદ 


અતૃપ્ત વાસના અને નિરાશાની વેદના જ ગાયા કરતાં હતા, તે જ ભાષાની 
બજ રાગણીઓમાં કિસ્મતની પ્રાતિકૂલતા સામે કેવો પડકાર, માનવીનું 
વરુ શય" અતે મરણુ સાથે આલિ'ગન લેવાની કેવી યાચતા કે ભૈરવનાદે 
ગાજ ઉકેલી |...ધરણી અત્યારે દુબલેના ખોજા વહી વહીને પિડાઈ રહી 
છે; ર્દ્દે સહારસ્વરૂપ ધારણુ ક્યું છે; અને આ યુમમાં વીરત્વ કરતાં અન્ય 
ઉચ્ચતર ધમ ભારતવર્ષતે માટે છે જ નહિ. આ મૃત્યુના સિંધુ વલેવીને 
અમૃત ક્ોણુ મેળવશે ? ધર્મયુહ્ના આવા નિમત્રષુની ધોષણા દિન્નન્દ્ 
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અત્યારે વજીતાદે ગ%નળવી રલા છે. 
શ્રી જગદીશચદ્રે દ્‌જિન્દ્રરા કાનમાં ન્નણે એક મહામ-ત્ર જુકયેો : 
“ ભાઈ, આપે રાણા પ્રતાપ, દુર્ગાદામ ઇત્યાદિ અનુપમ ચરિત્રિગાથાઓ 
બંગવાસીઓને સભળાવી તો ખરી; પરતુ એ બધી બ'ગાળીઓની પોતાની 
સ'પત્તિ તો નથી. એ બધા વીરો તો લવલેશ પણુ આપણા ધરના સ્વજનો 
નથીં. એટલે આપે બગાળીઓતે એવો કોઇકે આદર બતાવવો જેઈ રૉ, કે 
ન્થી આ મૂછિત જાતિ આત્મશક્તિનતાં આવવાન પામીને આત્મોાન્નતિને 
માટે આમ ધરાવતી થાય. આપણા બગદદેશની આખોહતાની અદર જ 
જન્મ પામી, આપણી અદરથી જ ઉઝરી મોટા થઈ, સમશ્ર જગતની 
“દર શિઝેમણિ પદ પામ્યા હોવ તેવા આદશે જે બતી શકે તો એક 
વાર આ બંગાળી જાતન બતાવી, ફરી તેએને જીવતા કરી, સસ્તી 
ચડાવી આપે. * 
ગમે દેવ-વાણી શા શખ્ટાોનો [રગ કિછિન્દ્રે સત્તર લાગી ગયે. 
હદયમાં અહનિશ ગુંજતા દેશપ્રેમતા વીણાઝકાર વડે નવ્યાકુલ બતીને 
દિજિન્દ્ર એક દિવસ પોતાના મિત્ર દેવકુમારને પોતાને ત્યાં આવેલા દેખી 
ખોલી ઊઠયા, “જે ભલાઈ, મારા માથામાં એક ગાતતી પ'ક્તિબો આવી 
આવીને મને હેરાન કરે છે. જરો સખબૂર કરજે હે, હું હમણાં જ એને 
રચીતે લાવું છું.” અરધા કલાકમાં દિજન્દ્ર ખીજ ખડમાંથી ગાતા ગાતા 
અને તાલ દેતા પાગલતી પેટે આવી પહોંચ્યા અતે એ અગ્રેજી સરોના 
સુમિશ્રણુવાળ' રોમાંચક રાણુ-ગીત ઉપાડયું : 


ગણ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ૮૩ 


“ખગ આખાર, જનની અમાર, ધાઝ્ી આમાર, આમાર દેરા !” 
તન્મય બનીને તાચતા નાચતા ડવિ એ ગાન ગાવા લાગ્યા :- 

કિસેર ૬ઃખ, કિસેર દૈન્ય, કિસેર લજન, કિસેર કલેશ ? 

સસ કેોઈટિ મસિ(લલિત કકે ડાકે જખન આમાર દેશ. 


[ ચાતું દુ:ખ, શાની દીનતા, ચાની લન્ન્ત ને શાને! ક્લેશ રહી શકેૅ-જે ધડીએ 
સ!ત કરોડ બ'ગપુત્રે મળીને એકત્રિત સ્તરે “ આમાર દેચ ” કહી સાદ કરે !] 


એ “આમાર દેશ ' ના સૂરાએ આખા ઇલાકામાં પડધા જગાવ્યા. 
અને દિ જેન્દ્રે પોતાને એમાંથી ઉદ્ભવતા આવેશની સામે પોતાતું શરીર 
ટક્કર ન ઝીલી શકવાથી થોડે સમયે ગાવું જ બંધ કુ. 


અન્ય અનેક રાષ્ટટમીતો જૂદાં જૂદા નાટકોમાં ગૂથી દેવાયાં, નાટક 
લખવાને સકલ્પ કરીતે જ્યારે કવિ તમામ પ્રેવેશો પ્રથમ ગોઠવવા લાગતા, 
ત્યારે જ એને જે ભાવે!ના ઉછાળા આવતા તેને પોતે તત્કાલ ગીતોમાં 
ઉતારી નાખતા. એ રીતે “ મેવાડ-પતન'માં ચારણીઓના ૬૬માં ગવાતું. 

“સેવાડ પાહાડ, શિખરે જહણાર રક્તપતદકા ઉગ્ચ શિર” 


એ પ્રાંઢ ગતિએ પ્રલ'બાયમાન ઢાળમાં ઢળેલું મેવાડતું અનન્ય મહિમા- 
ગાત; અને બાન્નુ. 


૬ 


“ ભે'ગે ગેછે મોર સ્મશાનેર થેપર 

“ છિ'ડે ગેછે મોર વીનાર તાર ! 
“એ મહાસ્મશાને ભસ પરાને 

“ આજિ મા કિગાન ગાણિવ આરરર ” 
| સ્વપનાં હતાં હતાં તે ત્રૂડી પડયાં રે 

તકથા અમ વીણા કૅરા તાર, 
એ મહાસ્મશાનત સમ માગન્ભૃમિ રે 
ભાંગ્યા અમ પ્રાણુ ને અમ ગાન, ] 


એ મેવાડના ડિયર બતીને ખાવા ધાવી ધરતી ઉપર ચારણીએએ 
પોતે રડી નાખેલું 1વલાપગીત : એ બન્ને કોઈપણુ પ્રજ્નજન પોતાની માતૃ- 


ડભૂમતે માટે રી ઊડે તેવાં મમવેધી રાઠ્ટ-ગાતો છે. “ શાહજહાં'માં મૃકાયેલું 


૮૪ પરિશ્રમણુ 


“ એમન દેશ હિ કેથાય ખુ'જે પાવે ના કે તુમિ, 
“સકલરેશેર રાનસેજે આખમાર જન્મભૂમિ ” 

એ “આમાર જન્મભૂમિ' શખ્દોને આરોહઅવરોહની તરગ-રમતે ચડાવી 
ત્રણુત્રણુ ઉછાળા લેવરાવતું રાઠ્ટગીત પણુ રથલ-કાલની બધી સર્યાદાઓથી 
મુક્ત રહી ગમે તે યુગમાં એટલા જ ગોરવભવો સૂરે ગવાયા કરશે. 
« સિ'હર્લાવિજય ? નાટક, કે જે કવિનું છેલ્લું નાટક હતું, તેની અ દર મૂકાયેલું- 


“ધન્ય હૃઇલ પરની તોમાર ચરનતકમલ કારેયા સ્પ 
ગાઇલ “જય સા જગનન્‍્એોાહિની જગજજનાને ભારતવર્ષ.” 


એ ગીત તો પહેલેથી છેલ્લે સુધીનું એક ઉત્કૃષ્ટ શખ્દચિત્ર છે. 
સાગરમાંથી જે પ્રભાતે જતતી ભારતવર્ષ બહાર નીફળી સપાટી પર્‌ 
આવી હશે તે સમયના માત્‌-રૂપનું મધુર દર્ચન કરાવતું એ કાવ્ય એટલું 
મનોરમ છે કે એ આખું ને આખું ઉતારવાના મોહને મૂજી શકાતો નથી. 


જે દિન જીનીલ જલધિ હઇતે ઉઠિક્ષે જાન 1 ભારતવષ*, 

ઉડિલ વિશ્વે સે કિ કલરવ, સે કિ મા ભાકેત સે કિ મા હર્ષ 1 

સે દિન તો।માર પ્રભાય ધરાર પ્રભાત હઇલ ગભીર રાત્રિ; 

વ'દિલ સખે “જય ખા જર્નાને ] જગત્તારેષી 1 જગદ્ધાત્રિ !? 
[ સધમાન) 

ધન્ય હઇલ ધરની તે!માર ચરનત-કમલ ઠરિયા સ્પશા 

ગાઇલ “જય મા જગન્માણહિની ! જગજજનનિ | ભારતવર્ષ ! 


[ જે દિવસે અ!સમાની સાગરથી, હે જનની શારતતરષષ, તું ઊડી, તે દિવસ 
વિશ્ચશરમાં કેતે। કલરત્ર ઊઠયે। ! કેવી ભક્તિ ને કૈવે। હષ ન્નગી ઊઠયાં ! તે દિવસ 
તારી પ્રજ્ઞા વડે પૂ?ડીની ગ'ભીર રાત્રિતું પણુ પ્રશાત પરી ગયું. સહુ તને “જય 
માતા, જય જનેતા, જગત્તાશિગી ] «ય જગત્‌-પાલિની 1” કહી વદી પડચાં. 
ધરણી તારા ચરણુકમલને સ્પશી'ને શાગ્યરાળી બની. સહુએ ગાયુ કે જય મા 
જગન્મોહિની...ઇત્યાદિ !] 

સધ:ઃર્તાનસિકતવસતા ચિકુર (સિ'ધુ સિકર લીપ્ત, 
લલાટે ગરિમા [વિમલ હારયે અમલ ડમલ આનન દીપ્ત, 
ઉપરે ગગન ઘેરિયા નૃત્ય કાર છે તપન તારકા ચ*દ્ર, 
મ'ગસુગ્ધ ચરને ફેાનિલ જલાધ ગરજે જલદમન્દ્ર ! 


 ્રણુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ત્પ 
(સ'ધગાત : “ધન્ય હઇલ' ઇત્યાદિ), 
[ તે દિવસ તું કેવી દેખાઇ હવી મા ! તાજુ” સ્નાત કરેલી? નીતરતે વસ્તેઃ 


સાગરનાં જલબિન્દુખા થડે છવાથેલીઃ ગાર્વવ'તુ' લલાટ: નિર્મલ હાસ્ય? સમુખક્મલ 
રેરીપ્યમાન: માથા પર ગગન વેરીને ચ'દ્ર સૂર્ચ* ને તાર નૃત્ય કરી રલ્રા છે: અને 


ચરણે(માં રીણુ ઉછાળતોા મહાસાગર મ'ત્રમૃગ્ધ બનીને વાદળ-ઘેરૂં ગરજી રહ્યો છે, ] 
શીષે જીભ્ર તુષાર કિરીટ, સાગર ઉસિ' ષેરિયા જા 
વક્ષે દુલિ છે સુકતાર હાર પ'ચસિ'ધુ યસુના ગ'ગા. 
કખન ખા તુમિ ભીષણુ દીપ્ર, તસ મર્‌ર ઉપર દશ્યે, 
હાસિયા કખન શ્યામલ શસ્યે છડાયે પડિછ નિખિલ વિશગવે. 
(સધગાન) 

[ મસ્તક પર *વેત બરફનો મુગટ: અને કમર પર લપેટેલુ' સાગયતું મો જીઃ 
વશ:સ્થલ પર ચમુના ગગા ઇત્યાદિ પાંચ મહાનદીએ ર્‌પી મુક્તાહાર ઝુલે છેઃ 
તપેલી મરૂભૂમિ પર નજર કરતાં તું ભીષણ દેખાય છે, તે! કયારેક વળી નીલાં 
ખેવર્‌।માં નિહાળતા તું વિશ્વશરમાં હારચ ફરકાવીને છવાઇ ગયેલી દિસે છે. ] 

ઉપરે પવત પ્રબલ સ્વનને શૂન્યથે ગરાનજિ અવિશ્રાંત 

લૂટાયે પિ છે પિક કલરવે, ચુ તોમાર ચરણુપ્રાત 

ઉપરે જલદ હાનિયા વજ કરયા પ્રલય સલિલજૃજે 

ચરને તો।'માર કુ'જકાનન કુસુમગધ કરિજછે સૃષ્ટિ. 

[ ઉ'ચે સૂસવતો પવન શૃન્યમાં અહેરાત ગત્ટના કરી રલ્લો છે, અને નીચે 
તારા ચરણે ચૂમોને પંખી ક્િલકિલાઢ કરે છે. ઉચેષી વાદળાં વજાધાત કરીને 
પાણી વરસાવે છે, તે નીચે તારા ચરણ પાસે ક ખે જૂલેની સુગધ રેલાવે છે. ] 

“જનનિ તોખાર વક્ષે શાંતિ, કે તોખાર અભય ઉકિત, 

હસ્તે તોમાર વિતર અન્ન, ચરણે તો।માર વિતર સુક્ત, 

જનનતિ તો'ાર સ'તાત તરે ડત ના વેદના કત ના હષ; 

જગત્પારલિને ! જગત્તારિનિ | જગજ્જનનિ ભારતવર્ષ 1 


[ હે જનનિ |! તારા હૈયામાં શાંતિ છે, તારા ગળામાં નિભ'ય વાણી છે. તારા 


હસ્તમાં અખૂટ અનન છે, તારા ચરણોમાં અખૂટ મુક્તિ છે. હે માતા ! તાશાં 
સ'તાનોને કાજે તને કેટલી બધી ચિ'તા ને કૅઢલે ઉત્સાહ છે. ] 


અગાઉ કદિ ન યોન્યેલા એવા સરમાં, સગીવમય શબ્દ-રચતામાં, 


દ પરિભ્રમણ 


ને મસ્ત ચિત્રાલેખનમાં કવિતી મોલિકતા છે, સરલતા સ્પણુતા ને સહજ- 
પણું છે. આ ગીતોને પ્રદેશ એક જૂદું વિસ્તૃત અવલોકન માગી લે છે. 

વાર'વારની બદલીઓથી ક ટાળીને કવિ નોકરી છોડે છે. અને તે 
પછીના કલકત્તા-નિવાસનાં પ્રથમનાં ચાર વર્ષોની અદર જ, મેવાડ-પતત. 
શાહજહાં, ચ'ગુપ્ઠ, પરપારે અને પૂતજ ન્મ, એ પાંચ નાટકે તથા “ત્રિવેણી 
નામને કાવ્ય-સત્રહુ રચી કારે છે. 

પૂર્ણિમા-મિલન 

અ'ગાળી સાહિત્યરસિકોને એકત્ર મળવાનો સુયોગ ઉત્પન્ન કરવા 
ખાતર કવિએ “પૂ્ણિ'મા-મિલન' નામતી એક સસ્થા સ્થાપી. ખાર 
મહિનાની બારે પૂણિ'માની રાત્રિએ, વારા ફરતી, અકકેક સભ્યને આંગણે 
નિમ“ત્રણુ દેવાય, કાંઈક ઉંપાયાર પિરસાય, અને સાહિત્યનો અમોદ-પ્રમોદ 
મુક્તપણે લૂંટાય એવી યોજનાની પ્રાતકા કરી. ફાલ્ગુતી પૂણિંમાનું પ્રથમ 
નિમ'ત્રણુ પોતાનેજ ધેર દીધું. રવીન્દ્રનાથ સુદ્ધાં પણુ કવિની સાથે મનદુ:ખ 
હોવા છતાં હાજર રલાઃ કવિએ અન્ય સહુ પરોણાએ ને ફરાગણુના ગુલાલે 
રમાડ્યા. તમામ રમતા હતા, પણુ કેવળ એક રવીન્દ્રનાથ જ દૂર એઠા 
ખેઠા બ્રેહ્નક ભાવે બધું જોઈ રલા હતા. એવે દિિજિન્દ્રની રદણિ પડતાં જ 
મુડીએ ને મૂડીઓ ભરીને રવીન્દ્રનાથને પગથી મસ્તક સુધી ગુલાલે રગી 
નાખ્યા. રાવિખાખુએ પરમ સ'તોષ પામીને પોતાના સ્વભાવ-કોમલ કેકિલ- 
કહે મૃદુ હાસ્ય સાથે કહ્યું કે “આજ દિજુ બાખુએ કેવળ આપણા મનનું 
જ રજન નહિ પણુ સર્વાંગ-ર'જન કરી તા”્યું. પછી રવીન્દ્રનાથે “સે જે 
આમાર જતતી ર નામક પોતાનું કરૃણુ ગીત સ્વમુખે ગાયું. 

આવી કેટલીયે પૂ્ણ્‌િમાઓ ગઈ. એક વાર તો પ્રથા બંધ પડીને 
પાછી ચાલુ થઇ. દિજેન્દ્રલાલના સ્નેહાળ હદયમાં એ રીતે ક' કૅ' માહિત્ય- 
રસિકો સમાતા. એનું જવન એક મસ્થારપ બતી જઈ, અનેક હતાશોને 
આશાનું, ગમગીનોને પ્રષક્ષતાનું અતે પ્રેમડીનોને ધેમલતાનું પાન કરાવતું. 
સુંદર સાહિત્યપારિશીલનનું એ ધામ ઉતું. પરતુ એવે ગુજરાતમાં જેમ 
સાક્ષરા વચ્ચે નજીવી વાતોમાંથી મોટો વિક્ષેપ પડે છે તેમ ત્યાં પણુ 


ત્રણુ 'મ'ગાળી સાહિત્યકારો «૭ 


રવિખાખુ અને કવિ વચ્ચે ન પૂરાય તેવું એક અ'તર્‌ પડી ગયું, કવિના 
દૂધ સમ સુમિજ જીવનમાં "ખટાશનું એક ટીપું પડી ગયું, ને એ ખટાશ 
સારા યે ઇક્ષાકાની સાહિત્ય-સ્રણિમાં ગધાઈ ઊઠી. 
રવીન્દ્રનાથ સાથે ડલહ 

ખન્ને સાહિત્યકારો પરસ્પર અતિ માનદણિ રાખતા. અ'ગત પ્ર્ષ્યા 
વા વૈરને અવકાશ જ નહેોતે।. પરતુ કમનસીબે પ્રસંગ એવે પડ્યો કે 
“બ'ગવાસી' પત્રના કાર્યાલય તરફથી “બગભાષાના લેખક' નામનું એક 
પુરતક બહાર પડયું. તેમાં રવીન્દ્રનાથે પણુ અન્ય કેટલાકની પેઠે વિનતિ 
કેબૂલીનેૅ પોતાની જીવનકથા પોતે જ લખી લીંધેલી. એમાં રવીન્દ્રતાથે 
એમ લખેલું કે પોતાનાં તમામ કાવ્યો પોતે “ ઈશિરી પ્રેરણા * વડે ૪ 
લખે છે. આ વાત વાંચીતે દિજન્દ્રનો રોષ ચડમે.. પોતે માનતા 
હતા કે રવીન્દ્રનાથની અનેક સારી દેખાતી કવિતાએ કુનીતિમૂલક છે, 
એને આધ્યાત્મિક અર્થમાં તો કેવળ મારી મચરડીને ધટાવવામાં 
આવતી હતી અને અધ્યાત્મની ઓશ્રે રહી વિકૃત અભિસ્ચિ ફેલાવતાં 
એવાં લાલસા-ગીતેને ડાંભી જ દેવાં જેઈ એ. છતાં રવીન્દ્રરાથ તો એ 
તમામને માટે “ઇશ્વરી પ્રેરણા'ને દાવો ચલાવે એ દભ સમજને પોતે 
રવીન્દ્રનાથને એક કડક કાગળ ખાનગીમાં લખીને ખુલાસો પૂછયો. 
જવાખ પણુ ક૪ક તોછડા લાગ્યો, અને એમાં રવીન્દ્રનાથે કવિ પર 
અગત હેતુઓનું આળ ચડાવ્યું. એ બધું કવિ અત્યત જવાલામ્રસ્ત બતીને 
પણુ પી ગયા. પરતુ એક દિવમે ત્ત્યારે એક માસિકમાં કવિ રવીન્દ્રનાથને 
પોતાને “ અસ્પણ ' ભાવોવાળી તે અથ'હીન દેખાતી કાવ્યફાતિએને પણુ 
નિગૂઢ ભાવોનું આરોપણ થતું દીડં ત્યારે દિજેદ્રના રોષ વધવ'નું બીજાં 
કારણુ ઊભું થયું. એને લાગ્યું કે “અસ્પબ્ટતા, અથ*શન્યતા અતે અનીતિ 
આ રીતે કોઈ “ગુપ્ત રહેલી ઉચ્ચ ભાવના'માં "ખપી રહી છે. એટલે પધ્કી 
એ સરલ પ્રકૃતિના, નિખાલસ અતે બટકખોલા કવિએ પોતાતું ખડગ 
ઉઠાન્યું. પ્રકટ લેખો લખીને એણે પોતાની માનેલી આ ૬ ભશ્નળ ચીરવાતો 
આદર કર્યો. એ વિવેચનના નમૂના આ ર્લ્યાઃ 


૮૮ ક પરિશ્રષણુ 


“ગયા શ્રાવણુના “બગરરશન'ની અદર “કાબ્યતો પ્રકાશ'' નામે એક 
લેખ વાંચ્યો. તેમાં અસ્પષ્ટ કાવ્યનું સમથત છે, એટલું જ નહિ પણુ 
જેએ સ્પજ કાવ્યોના લખનારાઓ છે તેઓની મસ્કરી કરવાનું પણુ 
લેખક ચુકેલ નથી. નને આ લેખ રવીબાખુના મતને પ્રતિષ્ત્રનિ ન હોત 
હું એને પ્રાતિવાદ કરવા ન ખબેસત. 


“ લેખક મત ધરાવે છે કે અસ્પષ્ટ કવિઓની અદર કાઈ એક 
મહાન “આઇડોઆ” હોય છે. ને એ “ આઇડીઆ * એકાદ બે શખ્દોમાં 
સમજવી શકાય જ નહિ. એમાંતો મોટો ભાગ તો કવિને પોતાને પણુ 
અસ્પષ્ટ જ રણે છે.” 

“હું માનું છું કે કાવ્યની જડતા સાધારણુ રીતે “આઇડીઆ'ની જડ- 
તામાંથી જ જન્મે છે. જ્યાં “આઇડીઆ' સ્પષ્ટ હોય ત્યાં ભાષા પણુ 
હાથ જેડીને હાજર જ હોય છે. જ્યાં કવિની પોતાની ૬જી પણુ 
“આઈડીઆ' ઢ કાયેલે હોય ત્યાં ભાધા પણુ અવશ્ય અસ્પછુ જ રહેવાની. 
પણુ એ “મહાન આઇડીઆ'નું પરિણામ નથી, અસ્પણ આછડીઆનું 
જ ડૂલ છે.” 

“જે સ્પષ્ટ કરીને ન લખી શકાય, તો તે લેખની પોતાની જ 
અશક્તિ સમજવી, એમાં એને ગવ* લેવા જેવું કશું નથી. અસ્પષ્ટ 
હોવાથી કાંઈ ઉંડાણુવાળુ નથી થવાતું. એમ તો ખાખોચીઆનું કાદવ- 
વાળુ પાણી પણુ સપણ નથી હોતું જ્યારે ઊંડા સમદ્રતું પાણી પષયુ 
સ્વચ્છ હેય છે. “અસ્પજત'માં બહાદુરી માનવાનું અથવા એમાં કાંઇક 
“ ચમત્કારી? અર્થને દાવા રાખી સપણ કવિએ પ્રતિ કટાક્ષ કરવાનુ કાંઈ 
ક્રારણુ નથી. અસ્પણતા તો દોષ છે, ગૃણુ નથી.” 

“ ર્વીન્દ્રમાબુ પોતાની જ આત્મ-કથામાં 11591100 (આંત- 
ગ્રેચરણા)તો દાવો કરી પોતે જ પોતાની કવિતાઓની સમાલોચના કરવા બેસી 
ગયા હતા, તેમાં એનો દભ ને અહકાર દેખી હું એનો વિરોધ કરવા ખેઠો 
છું કેમકે એના કેટલાક ક્ષુદ્ર ચેલાઓ એનાં ઉત્તમ તત્વોનું અનુકરણુ કરવા 
અસમથ' હોવાથી એની અયથ'હીત કવિતાઓનું અધ અતુકરણુ આદરી 


ત્રણુ બ'ગાળી સાહિત્યકાર! ટ૯ઃ 


કેવળ ભાવવિહીન ઝંકાર કર્યા કરે છે ને એમ કરી ૪ુલાય છે. 2 
આક પાંચ પંડિતો મળીતે એક પામર કવિતાના ભિન્ન ભિન્ન અચ 
હેજી બેસારી માંહોમાંહે વિવાદ માંડે, ત્યારે સમજ લેવું કે ખુદ કવિ- 
તામાં જ કશે અર્થ નથી. એમાં તો પ'ડિતો પોતપોતાનું પાંડિત્ય જ 
જાહેર કરે છે,” 

“કવિતા લખવા ખેસતાં નવા ફકવિસાહેબોને ખસ “પ્રેમ' જ 
હાથમાં આવે છે. તોવેલો નાટકોમાં પણુ બહુધા એજ છે. કેમ જણે 
પૃથ્વીમાં માતા, ભ્રાતા, બહેન કે બાંધવ ન જ હોય | બધાં ખસ નાયક 
ને નાયિકા જ. એમાં ય જે દાંપત્યપ્રેમ ઉપર લખે તો તો હજી સહન 
કેરી શકાય. પણુ આ કવિ મહાશયોને તો વિલાયતી “ કોટ૨।પ ' જ 
જોઇએ | નહિતર જાણે પ્રેમ જ ન થાય. તેઓને તો અવિવાહિત સ્ત્રી- 
પુસ્ષ્રોનાં જ પાત્રો જેધ્એ. પરિણામે એ પ્રેમ પરદેશી બતે છે ને કુનીતિ 
જ જન્માવે છે. બન્નેનો ઉચ્છેદ સાહિત્યક્ષેત્રમાંથી અવશ્ય થવે। જઇએ. 

“ ઉદાહરણુ આપું ? રવીન્દ્રબાખુનાં પ્રેમમાનો લોઃ “ એ આવે ધીરે 
ધીરું “શાને ચોરી કરી ચાલ્યો જય' “નેત્રે તેસો મળ્યાં માગ માં” પ્રત્યાદિ 
વિખ્યાત ગીતો અ ચરેજી “ાટશીપ'તાં જ ગીતો છે. રવિખાખુનાં “ તમે 
ત નશો અબધડી' અને “ મતે શાને ના જગાડી રાત વીત્યા પહેલાં 
પ્ત્યાદિ તો લપટોનાં અથવા અભિસારિકાઓનાં જ ગાન :છે. 


“આશ્રષ તો એ છે કે આવાં ગીતોમાં મોલિકતા પણુ નથી. 
“શય્યાની રચતા કરવી, માલા ગૂંથવી, દીપક પેટાવવે-આ બધુ વૈષ્ણુવ 
કવિતાઓમાંથી ચોરૅલું દ્રત્ય છે. 2: % 2૯ રવિખાખુતાં ખડ-કાવ્યોમાં 
પણુ આ એક જ પદહ્દતિ નજરે પડે છે. “ નાવિકા ' સિવાય સ્ત્રીશ્નાનિની 
અન્ય કશા પ્રકારતી કલ્પના જ તેમણે નથી કરી એમ ડહી શકાય. 
ઉદાહરણુ તરીકે રવિબાખુનું “ચિત્રાંગદા' કાવ્ય લે. એમાં રવિબાખુએ 
“કાર્ટશીપ' જ ઉતારેલ છે. “કોર્ટશીપ' સિવાય શું પ્રેમ થઈ જ ન 
શકે? ને આ “કાર્ટ શીપ? માં તો કોઈ સામાન્ય અંગ્રેજ નારી પણુ 
સમ્મત ન થઈ હોત. પરતુ એક હિન્દુ રાજ-કન્યાએ તો એ માગી 


હહ પારિભ્રમષુ 


લીધી ! અતે રવિખાખુએ અજૂ'નનતે તો એક હીન પશુ જેવો ચિતરેલ 
છે. 7૮ મ ઘેરે ઘેરે જે ચિત્રાંગદા થાય તો સંસાર્‌ છેક ઊ'ખડી જ 
ન્તય.' સુરરાચ ₹% છે પણુ સુતીતિ તો અનિવાય' છે. પણુ રવિબાખુના 
જેટલું તો અન્ય કેઈ બંગીય કવિએ આ પાપતે ઉજજ્વલ રગે રગ્યું 
નણ્યું નથા.' 

“હું “ચિત્રાંગદા'તી સમાલોચના કરવા નથી ખેડે. એની સુંદર્‌ ભાષા, 
એનો મધુર છદ્દોબન્ધ અતે એની ઉપમા-છટા અતુલ છે. માઇકલ મધૂસૂદન 
પછી આવો મધુર અંમિત્રાક્ષર છદ કોઈએ લખ્યો નથી. તેમ છતાં પણુ 
એ પુસ્તક બાળી નાખવું જ ઉચિત છે.' 

“કરાઈ લેકો મને મનમાં ને મતમાં નક્કી પૂછતા હશે કે હું રવિબાખુ 
પર્‌ આ હુમલો શીદ કરૂ છું ? જવાબમાં હું પૃષ્ઠ છું' કે ત્યારે શં હું કુદ 
હારે ધોષ પર હુમલો કર્‌ ? એ બાપડાને શે દ્વેષ? એ તો અધ નક- 
લીઓ જ છે.' વગેરે વગેરે. 


જિદ્દી અભિમાન 


રવિબાખુ સરખા ઉચ્ચર્પ્રાતષ્ઠે સાહત્યકારતી આટલી કડક આંકણી 
ડરવાની હામ ભીડનાર એ ઉશ્વ વિવેચકને, સાહિત્યશુદ્ધિના ચાહે તેવા પ્રામ!- 
ણિક સનેોરથે વડે પોતે પ્રેરિત હોવા ૭તાં પણુ, પોતાની સચ્ચાધના 
તોરમાં એટલી ખબર ન રહી કે તે પોતે પોતાના મસ્તક પર રવિબાખુના 
પક્ષકારોના જૂતા-પ્રહારો નોતરી રહેશ છે. અતે સાચેસાચ એના શિર 
પર ગ'દી ટીકાએનતો ને હીનહેત્વારાપણુતો મૂશળધાર વરસાદ મ'ડાઈ 
ગયે. એ ગંદકીના વેપાર વડે તો કે” કે” સામાયિક પત્રોના એઓલવાતા 
દીવામાં બહેળા વૈચાણુનું દીવેલ પૂરાયું. અને દિજન્દ્રલાલ ખોલ્યા કે 
“આવી ગ'દી ગાળોથી મારા બાપનું શું ગયું? મન તો આજ મગરૂખી 
થાય છે કે મને ફક્ત ગાળો દેવાથી પણુ એકાદ ફેક્કડ માસિક બગાળામાં 
અનાયાસૅ ચાલી શકે એવું દેખાય છે.” 

પર'તુ આવી ઉપર દેખાતી ઉગેક્ષા્બ્ત્તની ભીતરમાં દ્રિજેન્દ્રનું અતઃ- 


ગાંજુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો ૯૧ 


કરણુ જખ્મી થઈ ઊ'ડી વેદતા પામી રહયું હતું. એની શાંતિ આ પ્રહા- 
સઝએ તોડી નાખી હતી. પોતે અગત કશા વેર વા મનેમાલિન્ય વિના, 
રવિખાખુની ઉત્તમ ફોતિઓના પૂજક હોવા છનાં, રવિબાખુને “સરને 
₹ૃદિકાબ એનાયત કરવાની મજબૂત ભલામણ કરનાર પોતે જ હોવા છતાં, 
જ્યારે આવા અગત શરસ'ધાનના નિશાન થઇ પડયા, ત્યારે એનું જખ્મી 


અભિમાન પણુ જદ લઈ ખેડુ. અને 'આન'દ-વિદાય' નામનું એક * 


નકલ-નાટક ( [ર્ત ) રચી, મિત્રોની કાલાવાલાભરી મનાઈ છતાં પણુ 
તમણે રંગભૂમિ પર એ ભજવાવ્યું, અને એમાં રવીતદ્રનાથની પ્રેમર્કાવિ- 
તાની પેટ ભરીતે હાંસી કરી. 
આખરે ક્ષમાયાચના 
પરતુ એક સરલ હૃદયના પુસ્પતે માટે આ બધા ઉશ્કેરાટતાં 1૯011011 
5 ભાગવવાનું નિર્માયું જ હતું. “આન'દ-વિદાય' નાટક 
ન ભજવવાની મલાહ આપનારા જ મિત્રે ”પ્રતિ પોતે કોચવાયા હતા, 
તેની જ પાસે જઈને પોતે પોતાને પસ્તાવો નહેર કયોડ અને 'ત્રિવેણી।' 
નામના પાતાના અ'તિમ ગાન-સગ્રહમાં તો એ કોમળ હૃદયવાળા પુસ્પે 
આખરની ક્ષમાપનાનું એક ગીત પણુ મૃકયું કે-- 
કરે [છે ડત'વ્ય જહા, સેઇ ડ્ુકુઇઈ આમાર દિઉ જખા 
કરે છછે અન્યાય ભાણા, સેઇ ટ્ઠુકુઇ ખરચ દિઉ બાદ; 
તામા દિગે? જેડુફે દદયાછિ દુ:ખ, 5ર ભાઇ ક્ષમા ! 
તામા દિગે' જેડુકૂ દિયર્ધછ સુખ, કરો આશીર્વાદ ! 
તામા દિગેર મધ્ચે આશિ અર્ઘસાનેડ કંતે' વિસ'વાદ, 
કેડે નિતે કારો અ'રશા દિતે કારો મને દુ:ખ ભાઇ. 
દુ:ખ જદિ દિયે થાકે બ*્રૉંઈતવરો ક્ષમ અષરાધઃ 
વિનિમયે ૬:ખ જદિ પેયથે ધાકિ, કેન ૬ ખ નાઇ, 
જમાર ચેયે ખરચ બેશિ હયે થાકે તો.મરા દોષી નહ; 
જમાઈ જદે ખબેશિ થાકે તોમાદિગેર અતુચ્રહ. 
[મે' જે કાંઇ કર્તવ્ય ક્યુ” હેઃચ, તેટલું મારે જમા પાસે લખજે. ને મે 
જે અન્યાચ કર્યો હોચ તેટલુ' ખચ ગણી જમામાંથી બાદ કરને, તમને ડ્ર: ખ 


હર પારિભ્રમષ્ુ 


દીધુ' હોય તેની ક્ષમા કરઝો, ને સુખ દીધું હોય તે બદલ દુત્રા દેનને. હું તમારી 
વચ્ચે કકાણ કરવા નહોતો આવ્યે. કેઇનું કડું છીનવી લેવા કે કોઇને દુઃખ 
રેવા પણુ નહોતો આવ્યો શાઇ ! ભ્રાંતિવરા બનીને ને દુઃખ દઇ બેઠો હેઉ' તો 
ક્ષમા દેને, સામે હું જે દુઃખ પાસ્યો હે,ઉ' તેતી કશી થિતા નથી, જમા કરતાં 
ખચ વધુ થયું હોય તો તમે દોષિત નથી; ને જમાપાસુ' ને વછુ હેચ તો તે 
તમાશો અવનુમ$ જ સમછય. ] 
પનકાર૨ત્ષ 

' એકવાર દિજેન્દ્ર બિમારીને બિછાને પડયા હતા. અને મિત્રો મના- 
લતા હતા કે “હવે તો ભાઈ! પેન્શન લઈ લો ને ? ” 

દિજન્દ્રે ઉત્તર દીધો કે “ભાઈ, પેન્શન લીધા પછી કામ શું કરું? 
ચુપચાપ બખેડો રહું ? કાંઇક કામ તો જેઇએ ને ?” 

અચાનક દિજિન્દ્રના હદયમાં વિચાર ઊપડ્યો કે એક આદશ માસિક 
ચલાવું. તુરતાતુરત બિમારીમાં ને બિમારીમાં એણે બ ગાળામાં એક ઉત્કૃછ 
'ાટિતા માસિકની તૈયારી કરી, લેખો મેળવ્યા, ગીતો રગ્યાં અને બગ- 
સાહિત્યમાં લવલેશ પણુ કુનીત કે કુર્રાચ ન પેસી #નય તેતી પૂરી 
ક1૬જ રાખી ઉત્તમ વાતાંઓને તેમ જ ચિત્રોને પણુ એની અંદરના 
થોડાક ઉલટી અસર કરનાર તત્ત્વને કારણે પાછાં વાળ્યાં. પ્રથમ અ કની 
તેયારી થઈ ગઈ. પરતુ પેન્શન મજૂર થતાં વાર લાગી, તેથી પ્રથમ 
અક ખે માસ મેડેો પ્રકટ કરવાનું ઠેંયું. પરતુ એ પોતાનુ પ્રિય સતાન 
“ભારતવર્ષ” જમતતે! પ્રકાશ જેતા પામે તે પહેલાં ફક્ત થોડા જ દિવસે 
દિજેન્દ્રના દેહ પડી ગયો. મરવા પય ત સાહિત્યતી આરાધના ચાલુ 
હતી. “સિ'હલવિજય' નામના પોતાના આખરી નાટકનાં લખેજ્ઞાં પતા- 
કડાં એ મૃતદેડ ઉપર શારદા દેવીનાં પુષ્પવ્ષષણુ થતાં હોય તે રીતે 
ઓરડાંમાં અસ્તવ્યસ્ત ઊડતાં હતાં. 

એના મૃત્યુ પછી જન્મ પામેલ માસિક “ભારતવર્ષ પિતાની પાછળ 
અવતરતા અનેક ખાળક્રીને વિષે મત્યું' છે તેમ બગાળામાં ઉત્તમ કક્ષાના 
માસિક તરીકે બહોળા ફેલાવો પામતું ચાલુ રહ્યું. 


વુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો લડ 


' ડ$ફડડુવે આપણે કવિની કૂતિઓની સવિશેષ નિકટ જઈને નજર 
હેર્વીએ. એમણે આટલા પ્રકારનાં સાહિત્યક્ષેત્રે ખેડયાં :-- 


કરણ નાયકે : પોરાણિક, એતિહાસિક ને સામાજિક 
પ્રહસન નાટકે! : બધાં સામાજિક 


કાવ્યો: લાંબાં કાવ્યો, ઊમિંગીતો, રાષ્ટગીતો ને હાસ્ય-ગીતો' 


મુનશીના પુરોગામી 

પૌરાણિક ઘટનાઓને આલેખનારાં ત્રણુ નાટકો કવિએ રચ્યાં: પાષાણી, 
સીતા અને ભીષ્મ. જેઇએ કે અસલ પુરાણુતા વસ્તુની સાથેકવિએ કેવી. 
ને કેટલી 'છૂટ લીધી છે. પહેલાં “પાષાણી' નામની એમની ફૂતિ લઇએ, 
પૌરાણિક કથા તો એવી છે કે ગોતમ ત્રડષિતી સ્ત્રી અહલ્યાને, લ'પટ ઇદ્રે, 
અધરાતે છલથી નીપનશ્ાવેલી ગોતમની ગેરહાજરીમાં ગોતમને વેરો જઇ 
ભોગવી. આ ગોતમ નથી પણુ કેઈ દેવ છે એમ સમજી ગએલી અહલ્યા 
દેવ સાથેના નવીન રતિસુખને આસ્વાદ લેવા લલચાઇઇ. ઉદ્દે નાસી ન્ય 
તે પૂવે" ગૌતમ આવ્યા, એના શાપે ૪દ્દ નિડીય* બન્યો અને*અહલ્યા શિલા 
ખની. અને રામાવતારમાં શ્રી રામના પદસ્પશે" અહલ્યા પુનઃ સજીવન થઈ. 
દિજિન્દ્રલાલે અઇલ્યાતે પ્રથમથી જ યાંતવનવતી અતે લાલસામય આલેખી, 
એતે ““ નવ ઉદિભિલ યૌવન, ઉચ્છર્વાસત રૂપ, અતૃપ્ત આકાંક્ષા અને ઉદ 
હદય' આપ્યાં: એતા સ્વામીને તપદશ્ચર્યાનિમસ, શાસ્ત્રાનુરક્ત બદ વૈરાગી 
વિપ્ર બતાવ્યો: પોતાની ભોગપિપાસુ સહચરીને તલખતી મેલી એને 
વનમાં જતો આલેખ્યો: પદર વર્ષની સગાપનભૂખી, સ ગીતધેલી અને 
વસ્ત્રાલકારનતી શેખીત યૉવનાની આસપામ ઇ-્દ્રતા મોકલેલા વસત, 
મદત, રતિ અને વાયુ વગેરે વિલાસોત્તેજક લાલસા-દૂતોનું વાતાવર્‌ણુ. 
સરજ્નવ્યું: વ્યાભિચારી દૈવરાજને સ્વગ*થા ઉતારી ત્ર્દાષિપત્તીના વિષયાતુર 
ભુજપાશમાં સોંપ્યો: એક અધરાતે અહલ્યા પોતાના સૂતેલા બાલકનું' 
કરપીણુ રીતે ગળું દાબી દઈને છી સાથે દૂરના રમ્ય ગિરિનિવાસમાં 
અહોારાત્ર વિલાસ ગુળર્વા ચાલી ગઈઃ પોતાતી કામનાએા થાકયા પછી 


"ફ૪ શ ર પરિભ્રમખણુ 


એકલે સ્વગે" ચાલ્યો જવાતી જદ કરતો છ, રેપભરી અહલ્યાની છુરી વડે. 
ધાયલ થયે: પુસ્પર્ન્નાતતાં ૭ક્ઞ થરી બેભાન બનીને પછી અહલ્યા 
પસ્તાતી પાછી પોતાના આશ્રમમાં ગઈ ત્યાં સહુ પુરજનોના ફિટકાર 
પામ્યા પછી એનુ હદય પાપાણુવતૂ બતી ગયું. આખરૅ રામચદ્રે આવી 
એના સંતાપ શમાબ્મા, ત્રદષિને ખોળે એતે પાછી મોકલીને ચડષિએ 
એતે હ્મા-ભાવે સ્વીકારી લીધી. 
જે ચિત્ર દિજેન્દ્રે નકકી કયુ", તેના કાવ્યાલેખનમાં તો કવિ-લેખિની 
ખૂબ ખીલી છે. બંગાળી “્લેન્ક વસં”ના એ મસ્ત ર્ગાતેએ વહ્યા જતા 
વાણીપ્રવાહમાં કવિએ લાલસા, યૌવનના ઉત્માદ, તરૂણુ નારીની અસહાય 
પિપાસુ દશા, લ'પટત હાથમાં ફસાયેલી અબળાનાં ઊશિ'મ થન, ત્ર્ડાષિતી 
ક્ષમાર્દાષ્ટ વગેરે ભાતશાતતા ઊમિર-રગાો સબલ રીતે ઉતાર્યા છે, વચ્ચે 
વચ્ચે સ્વ. કાન્તતા;વસ'તવિજયનુ' સ્મરણુ કરાવતાં- 
આર્!જ વિમલ તિદાધ પ્રભાતે 
ક્ત ગીતે સુગ'ધે શૈભાતે 
આણા જાઈ છે નિખિલ .છાોપિયા. 
આજી ક્તિગ્ય મ'દ પવને 
ઘન મ'જી કુજ ભવને 
મારે કિ ગાન ગાઈ છે પાપેયા. 
આજ કિ વ્યથા ઉડે છે શજાગરે 
મખ હ«દય કાહાર લાગ રૈ 
જેન ઊઠે જે કૉપિયા 'ડાપેયા. 
એવાં એવાં યુવતી અહલ્યાનાં વેદતાભર્યા' ઊમિ'ગીતોઃ અને- 
આમરા એમનેઇ એસે ભેસ જાઇ 
આમરા ગાનેરે મતન, હાસિર મતન, કુસુમગ'ધ રાશિર મતન 
હાઉવાર મતત, નેસારે મતન, હેઉએર મતન એસે જાઇ 
આરા અર્ત ડતક કિરને ચડિયા નામિ 
આમરા સાંધ્ય રેવિર કરને શિધ્રગામી 


શણુ બ'ગાળી સાહિત્યકારો લ્પ 


અમરા શરત-ઇ'ટ્ધતુર વરને 
જ્યાત્સ્નાર મત અલસ ચરને 


વિજાલર મત ચકિત ચમર ચાહિયા ક્ષનિક હેસે નઇ. 


'વગેરે અષ્સરા-કહતાં રસગીતો વડે આખા નાટકમાં નકસીકામ 
ચયું છે. ધદ્રની અહોરાત્ર ચાલી રહેલી લ'પટતાને એના ઉમ્રમાં ઉત્ર રગે 
'આલેખી પૂણુ તિરસ્કારપાત્ર બનાવી છે. 


હવે “સીતા' નાટકને તપાસીએ: સતી સીતાનું પરમોજ્જ્વલ ચર્ત્ર 
૪૪માં પૂરેપૂરું પ્રકટ થાય છે, તે સીતાવનવાસનું વસ્તુ લઈ, છેવટ સીતા 
પૃથ્વીમાં સમાયાની ઘટના પયત આ નાટક પહોંચી જાય છે. લ'કાવિજય 
પછી અયોધ્યામાં આવેલી સીતાનું પુત: પુત: અર્ય-જવન પ્રતિ 


ખેચાણુઃ રાજ્વૈભવતો કટાળોઃ રામચ'દ્રના ખાળામ બેઠાં ખેઠાં પણુ 
ભય હય પાછે ષ્ુનરાય 
તામાકે હારાઇ; શિહાર સદાઈઇ કિ *દિવાય તાઇ કિ નિર્શાય ! 
રાહલઇ એકા, ભાવિ બુઝિ દેખા પાવ નાકે' આર પ્રાણુનાથ ! 
[ બીક લાગે છે કે રએ કરી પાછી હું તમને હારી બેસીરા; એટલે ટિવસરાત 
બજી છુ. ન્તાગે એકલી થઇ પડીશ, ને હે પ્રાણુનાય ! «તણે પુત: તમારૂ દર્શન 
પણુ નહિ પામું. | 


આમ જાણે કરી વિયોગ થરો, જ્નણે કદિ નહિ મળાય, જાણે એકાકી 
દશા ચાલી આવે છે એવા કૂડફડાટ: રામનું સાંત્વન: ગુમચર પાચથી સીતા 
વિષૅના લોકાપવાદનું જણુવું: આખા રાજકુટુમ્બખના હાહાકાર વચ્ચે કેવળ 
એક વરિટ્ટ ત્રકધિતી જ મલાહતે અનુસરી (આ તો નરાતાર એતિહાસિક 
અસત્ય છે !) “સમાજ'તે "ખાતર અન્ય તમામ વાતનું સ્ત્રાપણુ કરવાની 
દલીલોને વશ બની, વેદનાથી ચિરાતી છાતીએ રામે જતછીજને દીધેલે 
વતવાસ: અશ્ચમેધ યત્તમાં સીતાની સોનાની મૂર્તિ મૃકાયાની ઉત્કુજુ ધટનાઃ 
અને આખરૅ વાહિમકી બષિતી સામી દલીલોથી પીમળી વશ્ષ્ડે સાંતાને 
પાછાં સ્વીકારવાની સ મતિ આપ્યા મુજબ અરણ્યમાં અક્રપૃણ્‌', ગદ્‌્ગદિત 


લ્૧ ર  મશ્રરિશ્રમણુ 
રામ-સીતામિલનની પરમ ધડીએ જ ભૂૃમિકમ્પ થતાં સીતાજના પગ 
તળેની ધરતી ચિરાતાં- 

સીતા : મતે ઝાલો રે ઝાલો એ નાય | 

રામ : ક્યાં છો તું? 

સીતા : નાથ, કયાં છો તમે? 

રામ : ( ઉચ્ચ સ્વરે) સીતા ! 

સીતા : ( ભૂમિના ગભ'માંથી ) નાથ ! 

ફામ : તું ક્યાં છે ? કયાં કે ? 

સીતા : [ ધરતીમાં ક્ષીણ સ્વરે ] તમે કયાં છો ? કયાં છો ? 
એટલા રાખ્દોમાં આલેખાયા મુજબ જ્ત૪ીજીનું પૃથ્વીમાં સમાવું અને 
આખરે કોઈ પાગલની પેઠે-- 

જામ : સીતા ! એઓ સીતા ! 

પડધે : સીતા | એ સીતા ! 
એવા રથુવીસ્ના નિષ્ફળ સાદ સામે હાંસી કરતો શત્યતેો પડછ દો: આંહી” 
નામક સમાપ્ત થાય છે. 

આમાં સીતાના અશ્ચિપ્રવેશની ધઃ#ના નથી તેથી રામનું ચિત્ર 
એેશક તેજસ્વી રાખી શકાયું છે. બીજને ફેરફાર એ છે કે સીતાને લદ્દ્મણુ 
તપોવન દેખાડવાના છળથી નથી લઈ જતો પણુ મીતા જ્તાનપૂર્વા'ક 
દેશવટો પામીને જ ચાલી ન્નય છે. આ ફેરફારથી નાટકની કરણુતામાં એક 
જખ્બર હ્ાતિ પડી જય છે. તે 1વાયતા આ કલાત્મક નાટક પર 
ખંગાળી વિવેચકોાનો પ્રહાર એ છે કે કવિએ સીતાનું ચારિત્ર ઉન્્જ્વળ 
ખતાવવા "ખાતર રામને ઝાંખા પાડેલ છે. આ વાત ભૂડી છે. કાવિએ રામ 
સરીખા નાયકતે સમાજરક્ષક તથા કોંટામ્બિક માનવી, એ બે પરિસ્થિતિની 
વચ્ચે જે આત્મસ'શીધત અને કાળી વેદના અનુભવતા મૂકયો છે, તેથી 
તા ઉલટે “ દ્રેજેડી 'નું તત્તત શતગુણુ ખીલે છે. અને શામ આવો ન. 
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હેય તો ખીજ કેવો હોઇ શકે એ યમરયા ઊભી જ રહે છે. ત્રડધિ 
વરિોઇતો સમાજ-ગમર્યાદા પરતો ઉપ્દ્દેશ ગ્રહણુ કરતાં પહેલાં રામનું હદય 
કાંઈ જેવું તેવું બંડ નથી મચાવતું. પરતુ સમાજ-રહક્ષા એ જે યુમમાં પરમ 
કર્તવ્ય મનાતું તે યુગમાં રામને સીતાનું બલિદાન-એટલે કે પોતાના હૃદય-- 
સુખનું, જીવનસવ'સ્વનું બલિદાન ચડાવ્યા સિવાય ખીજ માગ" ન હોય. 
એ જ સમાજ-રહ્ષાને કારણે રામ ત્રડાષિની અ!જ્ઞાને આધીન બની ગયા. જદ્રક 
જેવા પરમ તપસ્વીને પણુ વલેોવાઈ જતે હૈયે ઠાર કરે છે અને પોતાના 
શિર પર એ નિર્દોષ શદ્રતી પત્તીનો ધેર અભિશાપ નિમત્રી લે છે. 
દિજેન્દ્રના રામ એકાંતે રડે છે--વિયોગ થકી નહિ, પણ પોતાના અન્યાયી 
આચરણ ચી, માતવી અતે સમાજ વગશ્ચેતી જટિલ ફ્તવ્ય સમસ્યા વચ્ચે 
રા તરીકેની પોતાતી અમહાયતા થછી.નારકની અ'દર ૪ દ્રો તથા સ્રીઆના 
અધિકારો વિષેની નવયુગની દણિ, પતિ તથા પ્રશ્તપાલક તર્રકેનાં કત'ય- 
બ્રષૂણો, ₹ત્યાદિ વાતોના વાણુાતાણા, નવીનતા અથવા સુધારકતા ન કળાઈ 
જાય પણુ “ણુ સતાતનતાની જ સમીહ્ષા થતી હાય તેવી સુરેખ રીતે 
કાતિએ વણી નાખેલ છે. આ આખું નાઃક પણુ નાની અને મોટી બે 
ભાતની પક્તિઓવાળા “્લે'ક વસ” રૂપા મહાનદના વેગમાં જ ચાતવયું 
જા્‌ય છે. તદન નાની પંક્તિઓ આ રીતે વહે જે : 
સીતા: કુટિરૅ૨ ક્રારગાલ તવેૅ 
ખુલે દે વાસ'તી-ધીરે ધારે, 
પ્રભાતેર સુસ્નગ્ધ સમીર 
પ્રિય બાલ્ય મ'ધુ સમ એસે 
જડાયે ધ૩2ક ગલદેશે. 
એથી લાંબી પ'ક્તિઓઃ -- ી 
સદા ધશિન્તાફૂલા સીતા સદા અન્વમના 
ચાહે ચારે દિકે સુગ્ધ કુરગતયના 
સપ્રશ્ન વિસ્સથે; સદા આત'ક-વિહૂલ, 
સુહુતે' પાંડૂરા; ચલી દાટે છલછલ 
ભરે આસે જલે: હાસ રમ્લાઇયા જાય 
ગભીર વિષારે....9***9* ** .#. .-* 9૦ 99૯ ૦૦૦૦૦૨ 
ન ક ન ' 


૯૮ પરિભ્રખષ્ુ 
અને સહુથી વધુ પ્રલમ્બિત ૭૬ઃ-- 
રામ : સરયુર તીર; અતિ અતિ ધીર, શિરિર શીતલ સસખીરન; 
ઊંડે છે ચકેર, સુધાપાને ભોર; ખરખર જ્ુખર ઉપવન; 
ભરા 'રિમલે, નિકુજે વિરલે, હેસે કુલ હલે રુલગાય; 
જેન દિવા શેષે, પરીકુલ એસે, સ્નાન કરે એઇ જ્યે।ત્સ્નાય. 
(આ અજવાળી રાત્રિએ આ સચ નદીને તીરે શીતલ વાયુ ધીરે ધીરે વાય છે. 
ચકે।ર પક્ષી સુષધાપાન કરવા ઊડ્યુ' છે. ઉપવન ગુ રહ્યું છે, કુ”ન પરિમલથી 


શરપૂર છે. એકાતે હસતાં હસતાં કુલે! પરિમલ છેડી ૨લ્યાં છે, નણે આ દિનાન્તે 
અપ્સરાઓ આવીને આ જ્વયોત્સ્નામાં સતાન કરે છેઃ] 


શાહજહાંનો ભાવના--સૃષ્ટિ 

દિજેન્દ્રના એતિહાસિક નાટકના નમૂના લેખે “શાંહજ હાં' નિહાળવા જેવું 
છે. મોગલ રહેનશાહતને જે ઇતિહાસ યુદ્ધના વિજ્ય-પરાજયે।, રાજનીતિના 
પલટાએઓ કે પ્રદેશોની હારજીતો આલેખે છે, તેના કરતાં વધુ રસભર્યો 
સાંતહાસ તો એ રાજકુલનાં કૉટુમ્બિક આંતર્‌-રહસ્યોમાંથી સરજયો 
છે. હિન્દુસ્તાનમાં મૃસ્લીમ વિજેતાએ તો ધણા આવ્યા અને તેઓએ 
પોતપોતાના વશે ચલાવ્યા. પરંતુ હિમાલયને પેલે પારથી મોગલ 
વશ જે સસ્કુતિ લેતો આવ્યો તેના જેવી બીજુ કોઇ મુસ્લીમ કુલ નથી 
લાવ્યું. ફિલ્સુફો, શાયરે, છદકતી અદ્ભૂતતા ખેડનારાઓ, કુદરત અને 
કલાના શોખીનો, ધર્મશાસ્રના વેત્તાએ; એવાં કે કૈ" નરતારીએ મોગલ 
કુલની કેઈ એક અનિવ'ચનીય ખુશખો મેલીને ચાલ્યાં ગયાં છે. રસસતાની 
અલખેલી યમુતા સરખી રેલી ગયેલી એ વશ-સરિતાના કિતારા પર 
કે' ફૅ' વેદના અતે ઉલ્લાસનાં કરૂણુ કે સુખમય દૃશ્યો! રચાતાં ચાલ્યાં છે. 
હ્રણે ક્ષણે ન્નગે કે એ રાજમહેલોનાં ખચ્ચવિરેમાંથી કલકલ નાદે ગાતી 
અને નૃત્ય કરતી, રડતી અને નિ:શ્રાસ નાખતી મનોહર શાહશ્નદીઓનાં 
પગલાં ગુંજી ઊે છે; વફાઈ અને બેવફાઈ ભજવતાં અનેક પ્રેમીઓની 


ગુમ કથાઓ એ નદીખઓતા ધાટના પગથિયાં પર કે બગીચાઓનાં તરના 
થડા ઉપર અણી વાણીમાં અ કત બની ગઈ છે. પાદશાહેની ભિન્ન 
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ભિન્ત '"ખાસીઅતો, ખાનદાનતીઓ, આપવીતીઓ અતે સ'સ્કારિતાનું એક 
'્રેર્‌' વાતાવરણુ ન્નણે કે હજુ આપણી ચોગમ છવાઈ રહ્યું છે. 
પરતુ એ તમામની અદરથી ને વધુમાં વધુ આત્મીયભાવ, વધુમાં વધુ 
કરૂણુ રસની નિષ્પાત્તિ અને સુંદરમાં સુંદર સાહિત્યસજતની તાલાવેલી 
'ઉપજવતું હોય તો તે રાહેનશાહ શાહજહાંનું જગન છે. ઉપરછલી હકીકતોના 
તૈગમાં, આપણા મસ્તક પરથી સરકી ગયેલા શુખ્ક ઇતિહાસે પણુ મુમતાઝ 
અને શાહજહાં વચ્ચેના દાંપત્યતી એક અમર ૭પ તો નિઃસ દેઇ 
આપણા અ'તઃકરણુ ઉપર મારી દીધેલી છે. મરતી વખતે મુમતાઝને 
પાદશાહ ફેરી ન પરણવાનું વચન આપે અતે પ્રિયતમાની સમાધિ ઉપર 
તાઝમહાલ ચણાવે એ કથાના કૈ કે કોમળ ભાવો આપણાં બાલ--હદયે 
પર્‌ પણુ પ્યારતી ઊ'ડી હમદર્દી ઉપક્નવી ગયા છે. નાટયકાર દિજિન્દ્રલાલે 
મોગલ સલ્તનતના આ કેમળમાં કોમળ સમય પર કલમ ચલાવી છે. 


ષ્યાર-નીતિનો પૂજક 
' નાટકનું જવનિકાછેદન થતાં નજરે પડે છે-યમૂનાનાં કક્ષકલ ગાતાં 
નીર: સામે પાર એ “સ્ફટિકગઠિત દીર્ધ નિઃકશ્રાસરૂપ-પ્રસ્તરીભૃત 
પ્રેમા સમ '-તાઝમહાલ: ૨પ કિનારે રાજમહાલનતી અટારી: અને 
અટારીમાં પલંગ પર પડયો પડયો એ સહચરીની શુભ્ર સમાધિને 
[નિરંતર પોતાના પ્રવ તાર્લાસમ નિરખી રહેલો ૯#દ& બાદશાહ શાહજહાં. 
દુનિયા આખીને ભલી મમજતોા શાહજવાં પોતાના બડખોર પુત્રોનાં 
તોષાનો સાંભળવા છતાં યે વાત્સલ્યધી છલકાઈ ને “એ સહુતે તો હું 
જસલાવી લઈશ' એનતું "સાંત્વન ધરે છે. દીકરા ગમે તેવા તોફાની 
તો યે “માવિહોણા ! બિચારા | એશીઆળા !' લાગે છે. રાજતીતિ નહિ 
પણુ પ્યાર-નીતિતે જ આરાધનારા રૃ પાદશાહ, અતે બાજુમાં એની 
સારવાર કરતી બેટી જહાતઆરા: બન્નેની ન્નેડી રચવામાં દ્દિજેન્દ્રે 
નાટ્ય-કોશલની અચ્છી ફતેહ મેળવી છે. દુનિયાની ગુપ્ત કુટિલતાને 
એળખનારી, ખુન્નસથી સજાગતી, કદી ય ન હમતી, ટુંકા ટુકા શખ્ટામાં 
ભોળા બાપને સાવધાન કરવા મથતી એ જહાનઆરાના રૉમેરાોમમાંથી 


૧૦૬૦૯ પરિભ્રમણ 


ભદ્‌મ્ય વીરત્વ ફૂટે છે. પિતાતે ગફ્લતમાંથી વાર્વા એ નિરંતર મથે છે. 
પરતુ જગતની ખાનદાની પર્‌ જ વિશ્વાસ ધરાવનાર પિતા પગલે પગલે 
એ તાઝમહાલ તરફ જ આંગળી બતાવી બતાવી પોતાના પુત્રપ્રેમને 
અવરેધનારી દીકરીને વારી રાખે છે. અને ત્રીજાં દશ'ત યાય છે [પિતાની 
ભલાઈ ભોળાધનો વારસો પામનાર યુવરાજ દારાનુ. ઘડીભર પિતાની 
સાંત્તના અને ધડીભર બહેનની ઉતેજના: બત્ને વચ્ચે ઝોલા "ખાતે દારા 
રાજ્યપ્રપ્તનો ભૂખ્યો નથી. ગને તો હિન્દુ ધમની ફિલ્સુર્ીમાંથી જ 
હરો મહારાજ્યો કરતાં અધિક તપ્ત મળી રહી છે. વિક્રમશાળી 
છતાં સુકુમાર અને ચતુર છતાં કપટહીન એ યુવરાજને થૃહમાંથી વારી 
રા'ખખતી ખેમમ નારદિરા પણુ પ્યાર, પતિભકિત અને અમગલ સ્ત્રપ્નના 
ફફડાટ પ્રકટ કરતી તાટકના પ્રારંભમાં એક નિદોષ સક્રોમળતાનું વાતાવરણુ. 
સરજ્વે છે. 
તેગવ'ત ઘટના-પ્રવાહ 


સૃષ્તિતી ખીજ-કાળી બાનુ ઉપરથી ખીન્ને પડદો ઉચકાય છે. 
સૂક્ત, મુરાદ, ઓર ગઝેબ, મહમ્મદ, સુલેમાન અતે જશવતસિ'હ વગેરેની 
છાવણીએઃ ખટપટ: બેવફાકભિરી સ્વાર્થબાજએઃ મૃરાદને મદિરાપાન 
તથા લ'પટતામાં ગરક રાખતો ઓંરગઝેમઃ ઊમતા સૂય'ને પજનારા 
ક્ષત્રિય ૨'એ।: સામસામી વ્યૃહ રચનાએ: વગેરે આખા વરતુ-ગઝૂ થનને 
આ મમથ ન1શયકાર, આપણુતે કટાળે ન આવે તેવી સફાઈથી 
તાબડતોબ મમાપ્ત કરી મૃકે છે. અને ધટનાઓના ફરૂણામય પલટાને 
વહેલો વહેલે શરૂ કરવા માટે યુહરચતાની આખી કડે!2 ફેકશ બાજા 
પર્‌ ફાયમતો પડદો પાર્ઠી દે છે. 


ધટનાતો પ્રવાહ વેગવ'ત છે. જેતત્નેતામાં તો ઔરંગઝેબના 
ગુપ્ત હાથની દોરી ખે'યાતાં ખેંચાતાં, કેક જદુઇ દુનિયાએ સરકતી 
હેય તેમ %#હ રાહેનશાહ રાજમહેલમાં જ બંદીવાન બનતી 4ળય છે, 
મુરાદ મઘપાનતી ખેભાન દશામાં કેદી બની ગ્વાલીઅરતા કિલ્લામાં પડી 
જાય છે, દારા પોતાના પોરેવાર સાથે જવ લઈને નાસી છૂટે છે. 


ગુ મ'ગાળી સાહિત્યકારો ૧૦૧૬ 


જગત પલટી જય છે એટલી અકયબી ઉપ'નવતો છવાં એ પલટો 
તદ્‌ત કુદરતી દિસે છે. એક કૃટિલ માનવીની ભેદનતીતિનતે વશ બની 
આખી પ્રશ્ન એના હાથમાં સરી પડે છે. દારાની અવદશા દેખીને પ્રશ્ન 
રડે છે તે પણુ મુખ છુપાવીતે-રખે કદાચ ઓર ગઝેષ એનાં આંસુને 
બઈ જાય ! 
દુરજનતાના દર્શ્ન 

ભાઈ ભાઈ વચ્ચેની જાદવાસ્થળીતો ભેદ પામીપામી પિતાની: પાસે 
ગેકાંતે બેસીને જહાતઆર્‌ા ખુદ્ના બાપને બધા ખખરોા આપે છે. 
વાત્સલ્યભર્યો પાદશાહ તોપેોના અવાજ માંભળીતે ડગલે ડગલે દારાંના 
વિજયવ'ત દિલ્હી-પ્રવેશના ભણુકારા સાંભળે છે પરંતુ જ્યારે એ 
જહાનઆરાને મૃખેષધી સાંભળે છે કે એ તો ઓરગઝેમતી તપ્તતશીતીના 
હર્ષના૬ છે, ત્યારે જ એની આંખો ઊધડે છે કે દુનિયામાં ખુરાષનો 
જન્મ થઈ ગયે. ત્યારે જ એતે પ્રથમવાર શકા પડે છે કે “જહાનઆરા ! 
જેઈ આવ તો "ખરી, મ'સાર શું જેમનો તેમ જ ચાલી રહ" છે ? માતા 
બસ્ચાતે ધવરાવે છે કે ? માનવી માતવીને ખાઈ જતો નથા ને ?' 

દાંનયામાં શાહજહાંએ દુજનતા દીદી. સગા પુત્રને દગો દેતો દીઠે. 
પોતાની ધ્વિય પ્રજતે પણુ એણે નકોર દીડી. પોતે પાળેલી પોષેલી ફોજ 
પણુ વિક્રીને ઓર ગઝેબનુ' ફરમાન ઉઠાવતી દડી, કોઇ પોતાનું ન રશું, 
દુનિયાની એક પછી એક ખુરાઈએ આ ભલા માનવીના મન પર ધીરે 
ધીરે ઘેલછાતા પડછાયા પાડયા. એકાંત કારાવાસની અદર પોતાના પ્રિય 
પરિવારની એક પધ્ળી એક કતક્ષ થતી સાંભળીને પિતા પછાડા મારવા 
લાગ્યો, પ્રાસાદની ટાચેધી લગ મારીને પ્રશ્ન પાસે 'ખડા થઈ એ રાજ- 
ભક્તની લામણી જગઝ્ત કરવા તલખે છે. એના માનસ ઉપર ધેલછાનુ 
વાદળ વેરાવા લાગૅ છે. અને એની અસહાય હાલતના પછડાટ જ્નેતી 
બતી, શાંત ચિત સળગતી જહાતઆસા નિર તર પાસે જ ખેકેલી છેઃ જણે 
કે 1,0૫૩ ૪૪તલી1ળ૪ ૦૫૯ 1181૯5૩ ! 


નાટકતો વસ્તુપ્રવાહ બીજી બાજુએ ખુબીદાર કલાવિધાને કરીને 


જ્ક્ર ક પરિઅમણુ- 


આગળ ને આગળ ધસ્યો “નય છે. પોતાના પરિવાર સાથે ધગધગતી 
સતીના અનત રણમાં દારાશાહના રઝળપાટ : પમાસની વેદના : બચ્ચાંની 
ચીસો : દુ:ખના માર ન સહેવાયાથી પ્રભુ પરથી ડગેલી આસ્થા : બાયડી 
છોકરાંને મારીને પછી પોતે મરી “પ્રભુની પ્રકાંડ સિતમગિરી'' ઉધાડી પાડ- 
વાની ઇચછા : અને એ મનેદશાની વચ્ચે ઇશ્વરી કરૂણાનો આવિર્ભાવ. 
ત્યારપછી તો પોતાના એક પરમ મિત્રને હાથે જ દગાથી કેદ પકડાવું: 
પતિવ્રતા સ્રૌ નાદિરાના મૃતદેડ પર છેલ્લી પ્રાથના : અતે આખર 
એજ દોસ્તના હાથે દારાને દગલબાજભયે| દેહવધ : એ આખી કથની આ 
નાટકને કોઈ અનિર્વાચ્ય કરૂણુ ભાવથી ભોંજવીં મકે છે. 


મહાન પ્રયોજન : અનુતાપષ 

એ નિર્દોષ યુવરાજના મત્યુને દિજિન્દ્રલાલે શું કડી ઓળખાવ્યું ?- 
ખલિદાન ! એની પાછળ કોઇ મહાન પ્રયોજન હતું. બછે આ આખા યે 
નાટકની અ'દરથી એક ભવ્ય પ્રયોજનના મદિર પર નણે એક પછી 
ગેક ભોગો હેમાયાનેો પાઠ ગુંજે છે. પોતાના આટલા બારીક ક્લાવિધાન 
દ્રારા કવિ શે! સાર કાઢવા મથે છે ? આટલા વિષમાંથી કવિ કયું અમૃત 
વલોવી રહેલ છે ! એક અને મુખ્ય વાત તો પોતે વાર'વાર સચવે છે કે-- 
કુદરતનાં આટલાં બધાં નિયમોલ્લ'ધત વ્યર્થ નહિ જ જય, એની સન્ન 
મળવી જ જેઈએ. અને એ વાતને પોતે ઓર'ગઝેભના જીવન વાટે પ્રકટ 
કરે છે. પિતૃદ્રોલ કે બ્રાતૃહત્યાની દે'ડે કલેજે કરેલી પરપરાઓને। પરિતાપ 
ગક દિવસ એ દયાહીન ઓર“ગઝેબના અંતરમાં પણુ જન્મે છે. ભાઇ- 
ઓની ગરદન ચાંપનાર પોતાના જ અ'તરાત્માનો કઠ રંધી શકતો નથી. 
માનવ-હેદયને વિવેક જાગી ઊઠે છે. એની ની'દ હરાઈ જાય છે. એની 
તપેલી કલ્પના પર ગુપ્ત મતેભાવે। પોતાના -પડછાયા પાડે છે. એ ચમકી 
ઊઠે છે. શાંતિ ગુમાવી ખેસે છે. અને અનુતાપનેો આદર ચાય છે. 

મહાપાપની સજા 

કેવી સચોટ રીતે દિજિન્દ્રે એનું' નિરૂપણુ કયુ” ! દિલદાર નામતુ' ગમેક 

રહુસ્યભયુ” પાત્ર ઉપજવ્યું. એશિયાને। શ્રેણુ વિદ્રાન હાજી નિયામતખાં 
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ગુપ્ત વેશે હિન્દની રાજનીતિ શીખવા આવ્યા છે. વિદ્ષકી કરીને મોગલ 
દરબારમાં એ દા'ખલ થયો છે અતે આખરે એને જ મુખેથી દિન્ટેન્દ્ર 
આખા નાટકને સાર સંભળાવે છેકે: ' 
. “ભહાપાપની મહા સન રું ? અધઃપાત. તું તને જેટલો ઊંચે ચડેલો સમજે 
છે, તેટલે જ નીચે પડયો સમજે. ત્યાર પછી જ્યારે જુવાનીનેો નશેદ ઉતરી 
જરી ત્યારે ફાઠી આંખે તુ' નઇ લેજે આરગઝેબ કે તારી ને સ્તગની વચ્ચે તે' 
કેવી મહાન ખાઇ ખોદી છે. જેઇને જ્યારે કંપી ઉડે, ત્યારે મને યાદ કરજે.” 
ધમનો જય અતે પાપતે ક્ષષ, એ સિદ્ધાંતો; સાચો અય આ કહે- 
વાય. આપણાં નાટકો તો બાલિશ પહ્તિના નૃના ચીલા પરજ ચાલ- 
વાનુ' રાખી, ગમે તેવું કઢગુ' કલાવિધાન કરીને પણુ પુણ્યશાળી પાત્રને 
અતતમાં ધનસ'પાત્તિ અપાવે છે અને પાપીને ધૂળ ચાટ? કરે છે ! એતુ' 
નામ “ધર્મનો જય હોત તો તો દુનિયામાં અત્યારે ષામિ'ષઠોની ને પાથિ'વ 
ખુવારી ચાલી રહી છે, અતે પાપીઓ જે ચમન ઉડાવી રહ્યા * તેને 
આપણે શી રીતે ધટાવત? દિજન્દ્ર તો કહે છે ક દારાનું મુંગુ મૃત્યુ 
એ એક એવું બલિદાન હતું કે દારા જત્યો તે ઓર'ગજેબ હાર્યો ! બેશક 
આ સાબિત થએલું એતિહામિક સત્ય નથી. 
ભાવનાને! વિજય 
શાહજલાંનું પોતાનું પાત્રવિધાન પણુ એટલી જુક્તિથી ગૂ'થકામાં 
આવ્યું છે કૈ નાટકન) મધ્યમાં અન્ય તમામ મહાન ઘટનાઓના ચમકારા 
રખાઈ દેખાઈ અદટસ્ય થઈ ગયા, ગે તમામે પોતાની એધાણીઓ 
શાહજહાંના મનોરાન્ય પર્‌ પાગક્ષણાને રૂપે મૃજી મૂકીતે પડદા 
પાછળ પ્રથાણુ કયું”, મહાપ્રલયનાં પ્રો ઉતરી ગયા પછી એના પરિણામ 
રૂપે જે ભવ્ય “વસ રહી જય તેવો પાદશાહ રહી ગયે!. ગેની ધેલા કેલી 
ક્રાટિતે પહાંચી ગઈ. કુદરતનાં પચ મહાભૂતોનાં -તોફાનેોને પ્રતિધ્વનિ 
એ ભાંગી પડૅલા મહાન માનવીની મનઃસ્ષ્ટિ પર પડી રણે .છે. કોઇ 
તાલબદ્ધ વિલાપ જેવી સાનભરી અથભરી પાગલતા આકદ કરી રહી 
છે. એ ઘેલછાનાં હાસ્યમાંથી પણુ આંસુ નીતરે છે. દુનિયાનાં કુકર્મોનુ' 
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સયુક્ત પરિણામ સદેહે જાણે પેદા થયું હોય તેવું દિસે છે. વાચક વિચારે 
છે કે આના શું આજ અત ! શાહજકાંતી જગતની ભલાઈ પરની શ્રદ્ધા 
શું એળે ગઈ ! એનું વાત્સલ્ય શું ઢોળાઈ ગયું | નાટક શું આવી અધેોર 
દશામાં સમાપ્ત થઈ જશે | આવા ઊચા શ્વાસોચ્છવાસ વચ્ચે-પાદશાહનુ 
જવન ખતમ થઈ રહ્યું છે તે વેળા-સાત સાત વર્ષોની અવધિ વીત્યે, 
આંરગઝેબ આવે છેઃ હાથમાં મુમટ છેઃ ધ્રજ્ધે છે : દિગ્મૂઢ છે : પાદશાહ 
ડયે-નકક પુત્ર પિતૃહત્યા કરવા આવ્યે ! વ 


વેદનાની છલી ચીચીઆરી ઊઠી “આ...અ! કાણુ ! પાદશાહ સલામત!” * 
સ્રર તૂટી ક્નય છે “મારી લે છુરી |? કહીને શાહજહાં પોતાની લાલ 
છાતી ખુલ્લી કરે છે. અને ઓર ગજેબ શું કરે છે? પિતાના ચરણે! પક- 
ડીને પોકારે છે કે “મારી આપો ! દુબળો થઈ ગયો છું; આંખો ઊંઠી 
ગઈ છેઃ ચહેરે કંગાલ બની ગયે છે: કાયા બળીને ખાક થઈ ગઈ છેઃ 
ધોર પાપી છું: મારી આપે |! ' 

જહઊાનઆરા-આરગઝૅબની કપટબાજને પૂરેપૂરી પિછાનતી જહાન- 
આરા-ઉચ્ચારે છે “વાહ તારો અભિનય | વાહ નવીન વેશ !' અને 
શ્રાહજહાંને શું થાય છે ? વાત્સલ્યતો ઉછાળા પાછો આવે છે. સાચેમાચ 
શું દુબળા ધર્દ ગયો છે ! મુમતાઝતી છેલ્લી થાપણુ રૂપ આ બેટો દુઃખી 
યચઇ ગયો! છે | પિતાથી ન ન્નેવાયું. સાત સાત વર્ષના દુ:ખતી રેલા 
અતર પરથી ઉચકાર્છ મઈ. ભૂતકાળ ભુંસાઈ ગયો. વાત્સલ્યની ધારામાં 
ખુરાઈ બધી ધસડાઈ ગઇ. પિતાએ મારી આપી. તાઝમહાલની સામે 
જેક ત માણી આપી અને પોતાના જીતનતા અંતિમ દ્દોહત રૂપ શખ્દો 
એતા મૉંમાંથી સરી પડયા-- 

“જહાનઆરા! આ સ'ધ્યા સમેતી ચમૂતા તરફ નજર કર. એ કેવી નિમલ 
એ! આ આકાર સાચે ને--એ કેવુ' ગ'ભીર છે ! ને આ પથ્થર બનેલા પ્રેમાશ્ર 
સમ, અનન્ત આક્ષેયોથી શોન્નયેલ વિનેગની અમર કથા રૂપ, સ્થિર, મોન, 
નિષ્કલંક શુભ્ર મદિર સમા તાઝમહાલ તરકફ-કોઇ લે એ કેવો કરૂણુ છે! એ 
અપ્રાંતી સામે જોઇને ઓ જહાનઆરા, તું આરગઝેબને ક્ષમા કર; અને વિચાર 
કે આ સ'સારને તું જેટલો બુરે થાર છે તેટલો એ બુરે નથી.” 
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સીડી આત્મવ'ચના 

 નાટકતા આદિ અતે અ'ત વગ્ચેતો સમસ્ત ઘટનાસમૂહ 4નણે કે 
વિસ્મૃતિના ગત'માં લય પામી જ્ય છે. ભલાઇ, વિશ્વાસ અતે વાત્સલ્યને 
જે આદશ પાદશાહના ચરિત્રમાં વિલસી રલ્યો છે તે ન્નણું કે આવા 
"પરાઈ કલાવિધાન દારા પોતાનું સાફલ્ય શોધતો હતો. શાહજહાંનું સમચ્ર 
દુઃખ દાંનિયાની આટલી જ ભલાઇઈનાં દશને સ્વપ્નવત્‌ ઊડી ગયું. 
પલભર તો એના ચિદાકાશમાં માયામમતાતી કૌમુદી રેલવા લાગી. 
જહાનઆરાની ચેતવણી સામે-“દારાના ધાતકને ક્ષમા ?₹-એ શખ્દો 
સામે, “ચૂપ ! ખોલતી ના, મારા સૂખમા પથ્થર ફરેક્તી ના !' એ શખ્દો 
વડૅ શાહજહાં કકોર સત્યતે પોતાથી અળગુ કરી મનેોરાજ્યની કાલ્પનિક 
મીઠાશમાં લપાઈ રહેવા તલખે છે. અને એ સાવ'કાલના શાંત, ગભીરા, 
સુરમ્ય રંગોમાં પોતે જગતનું અકૃત જુએ છે. કેવી માદી વિસ્મતિ ! 

કેવી ભવ્ય આત્મવ ચના * 

અનુકમ્પા 

જદાનઆરા પણુ પોતાના જજ રિત પિતાના આગ્રહથી, જગતની 
ખુર[ ન્નખગુતી છતાં આંખો મીંચીતે આંરગઝૅબને ક્ષમા આપે 
છે. આંરગજેબના આખા ચકિત્ર વિષે દિંઝેનદ્ર આપણુને એક 
જાંક્તભરી સમસ્યામાં રાખી જનય છે. આપણુન ખબર નથી પડતી કે 
આંરગ-બ સાચૅંસાય અનુતાપમાં સળગીને ક્ષમા માગવા આવ્યો છે કે 
કુટિલતાનો કાઈ નવો આભિનય કરવા. દિ્િઝિન્દ્ર સમજે છે કે ઔર ગજબ 
એંતફાસિક પાત્ર છે ને એની પાશ્રમાવસ્થા પણુ દગલબા% અને 
ધૃત'તાથી ભરેલી છે. તેથા એને આ નાટકના સમયની સર્મામિ વેળા 
પાપમાંથી તદન તારી લઈ પુણ્યાત્મા બતાવી લેવાથી તો એતિહાસિક 
સત્યનો લોપ જ થાય. માટે જ એણે આ પ્રસંગના ઔંરંગઝેમના 
વર્તનને સમસ્વા રૂપે જ મૂ૪ી દીધુ. ને તેમ છતાંયે દ્િજિન્દ્ર તો ધમને 
જય અતે પાપને ક્ષય પુરવાર કરવા મધે છે. છેલ્લા પ્રવેશના ભવ્ય 
દૃશ્યમાં પરિતાપ, ક્ષમા અને મમતાતું નિભે'ળ વાતાવરણુ પેદા કરવા 
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મથે છે. તેથી જ વાચકો કે પ્રેહ્કાતાં અ'તરમાં ધિઃકાર ઉપન્નવે તેવો 
કોઇ પણુ કપટ-અઆભિનય ઓર'ગજેબની પામે દિજિન્દ્ર કરાવતો નથી. 
એને પણુ માનવી બનાવી મૂકે છે. ધડીભર એને પણુ પરિતાપની 
અવસ્થા આવી ગઇ હોવાનું બતાવે છે. અતે તેમ છતાં એ જ માનવીની 
દાનવ-દશા હજુ ખતમ નથી થઈ તે એતિહાસિક સત્યને પણુ સાબૂત 
રાખવા માટે દિજિન્દ્ર પોતાની કલા યોજે છે. છેલ્લામાં છેલ્લી દારાની 
પુત્રી જહરતને મુખેથી અભિશાપનું ઉચ્ચારણુ કરાવે છે કે : 

” સારી પેડે છવજે, આ સાઅ્નાન્ય ભે।ગવતે। રહેજે, એ સાત્રાન્ય જ તારે. 
કાળ બનને ! એક પાપમાંથી ખીન્ન ધોર પાપમાં પડતે! રહેજે-કે જેષી મરતી. 
તેળા તારા તપેલા લલાટ પર પ્રભુની કરૂણુતાનો છાંટો પણ તું પાચે નહિ !'' 

આંતશ દ્વિ 
આ ઉચ્ચારણુની સાથે જ નાટક "ખતમ થાય છે. ઓર ગઝેબનું 
ખાજીનું ભાવી «નક્કી થઈ નાય છે. મહાપાપની મહા સજ-અધેોગતિ. 
છે એવી અસર રહી જય છે; શાહજહાંતી ભવ્ય ક્ષમાપના, જહાનઆરાનું 
અબોલ આત્મમથન અને નિરાધ [તાના મૃત્યુનું અશમ્ય વૈર વાળતી 
જહરતને ધોર અભિશાપ : તેની સામે નિમલ યમૂના-તીરને સાય કાળ, 
ગભીર નીલ ગગન અને *પથ્થર બનેલ પ્રમાનૌ્ટ સમ તાઝમહાલ : એ 
તમામ ભાવોની ભીતરથી વલોવાઈ તે કઈ અનિર્વાચ્ય લાગણી આપણે 
ડેબ્જને લઈ બેસે છે તે નથી સમજતું. વિના સમજ્યે પણુ આપણે એક 
અગમ્ય આંતરશુદ્ધિ અનુભવીઝએે છીએ. અનુકમ્પા અતે મમતાના અ'તર- 
તારો ઉપર જાણે કે એક અદૃશ્ય હાથની આંગળીઓને સ્પર્શ થઈ તે 
બ્યથામિશ્રિત રાગિણી બને છે. કલેશ, ધિઃકાર અને વેરના વિકાર! શમી 
જ કરૂણાનું જ મોન સ્તતન ગવરાવે છે. આનું નામ 1૫ ૪લ્તે)ને!' 

સાર, જેતે માટે શેક્સપીઅર જન્મ્યો અને દિનન્દ્ર વિધુર બન્યો. 

સજા-પિયારા 
આ નાટકનાં અન્ય પાત્રે-અને એ પાત્રોની એક એક ઉક્તિઞો 
પણુ આ માનવજવન ઉપરની ઝીણી ઝીણી મીમાંસાનું કામ ફરી રહેલ 
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છે અને ગે તમામ પોતપોતાની રીતે સમત્ર નાટકની કરૂણામયતા ઉપર 
સયુક્ત અસર મેલી ન્નય છે. સનત અને પિયારાનું યુગલ તપાસે: પહે- 
લેથી છેલ્લે સુધી એ જ્નેડલું નાટકના મુખ્ય પ્રવાહથી છેક જ નિરાળુ 
લાગવા છતાં અદશ્ય દોરીથી સ'યોજ્નયેલું જ છે, સહન રણુશર છે અને 
પિયારા ગીતો તથા પ્યારની જ પૂક્નરણુ છે. બન્નેની મસ્તીએ પરસ્પર 
વિરોધી છે. અવિચારી સૂકળતી મીડી મીરટી મસ્કરી કરતી પિયારા પતિની 
અખુધતા ઉપર કદી રષ દાખખવતી નથી. ગાતી અતે ફૂલોની માળા 
ગૂ થતી, પાતિતી પાછળ પાછળ, ન્યાં જ્યાં એ રણુલેલડે ભટકે છે ત્યાં 
ત્યાં ચાલી “નય છે. પતિપૂન્નતો કશે! બોધક આડમ્બર કર્ષા વગર અત- 
રથી તો એ મર્મ'વનતેોદ અને મશ્કરીદ્દારા પણુ સ્વામીને ભજ રહી છે. 
ને એ બન્ને વિરોધાભાસી પાબે। વચ્ચે પણુ કેવી સ્તેઠગાંઠ બધાઈ ગઈ 
છે તેનું દશન શેષ સંધ્યાએ થાય છે. આરાકાનના ડુંગરામાં, પતિને 
વિપત્તિ વચ્ચે ઘેરાયેલો જઈને અને પોતાનું શિયળ લૂ'ટાવાના સ યોગો 
વચ્ચે પણુ પિયારા વિનોદ કરે છે. પરતું તે છેલ્લે દિતસે સ્વામી સમજી 
રાકયો કે “તારા મોં પર હાસ્ય છે પણુ નયનમાં આંસુ છે !” બન્નેગ્મે 
ખીજ સવારે પડખોપડ'ખ ઉભા રહી રણુમાં મરવાતે મનોરથ ખાંધ્યો. 
પરતુ મૃત્યુ વળો શું છે | મૃત્યુના કશા ડર વિના, આખી જિ'દગી ગાન 
ગુલતાન કર્યા હતાં તે જ રીતે મિલનની છેલ્લી રાત્રિયે પણુ બન્નેએ 
રંગરાગ રૅલાવ્યા. “સારી રાત સૂવું નથી-મોજ કરવી છે, અને પ્રભાતે 
ઊડીને મરવું છે'-એ મનેદદશા સાચાં પ્રેમીઓનુ હસતું બલિદાન પ્રગટ કરી, 
ઓર ગઝેબના રાજલોભને આવા સુદર કખૂતર-કખૂતરી શાં ભાઇભાભીતી 
આત્મહત્યાના પાપભાર નીચે ચગદી મારે છે. 
વિધિના છાખડાં 

ખીજી બાજુ મુરાદ પણુ ચાહે તેવો લપટ અતે દારડીઓ છતાં 
એટલે નિર્દોષ બાળક જેવો છે કે એના વધમાંથી પણુ-બરાબર વધસ્થાન 
પર જતી વેળા જ, એ નિર્દોષ મૃત્યુ પોકારી ઊઠે છે:- 


“હું તો મારા પાપની સનત પામ્યો, ષણ એ ખુદા ! એરગઝેબ કેમ બાટ 
રહી *ચ છે !'” 


જવ પરિભ્રમણુ 
ત્યારે નેપથ્યમાંથી જણે કે વિધાતાનો સ્તર કાઢીને સૂતી પુત્રી 
પોકારે છે-- 

“કાઇ બાદ નહિ રહે. સહુનાં ત્રાજનાં તોળાઈ રહ્યાં છે. એને માટે «ે 
-સન્ન ચાલી આવે છે તે સની સરખામણીમાં વારી સનત તે। ખક્ષીસ સરખી 
“સમજે. ' ર 

ફરી વાર એનો એ જ સાર્‌ નીકળે છેઃ દિજન્દ્ર કહે છે કે મૃત્યુ કે 
કારાવાસ એ પાપની ખરી સદન નથી. એ તો નજીવી શિક્ષાઓ છે. 
ગએ પરથી જ “શ્ષિરના છાબડાં' ઉપર અવિશ્વાસ ન લાવરો. મહાપાપની 
મહા સજ તો અતુતાપ છે, તરફડાટ છે. અ'તરાત્માનું રદન છે. નિદ્રા- 
વિહીન હાલત વચ્ચે, ષોતે કરેલાં પાષોની કટ્પનાઓથી પિડાવું, ક'પી 
ઊઠંવું, અસ્થિર બની ઊઠંવું-એ છે. સાચોસાચ ઓર'ગઝેબતી એ મને- 
વેદનાને મૃકાબલે તો દારા, સૂક્ત તે મુરાદનાં મૃત્યુએ રરી બક્ષીસ 
સરખાં જ દિજેન્દ્રે પૂરવાર કરી દેખાડયાં. 

માનસિક હત્યા 


અતે દિજન્દ્ર કહે છે કે ગળ' કાપીને મારી નાખવું એનું નામ જ 
ખૂન નથી. 'ખૂતનતા પ્રકાર તો જુએ: દારાતા વધ પછી એના બાલ-પુત્રની 
૨1 દયાજનક ૬શા બતની છે :-- 

સુલેમાન : જોઈ લે આ ખાલકને-મારા છોટાભાઈ સિપારને. ન્તેઇ લે એની 
સ્થિર મૂર્તિ. છાતી ઉપર અદબ ભીડીને એકીટશે શૂન્યમાં ઢાંપીને રલ્ો છે-ચુપ- 
સાપ ! આવું શયાનક-કરૂણુ દશ્ય દેખ્યુ' છે કદી ! 

મહમ્મટ : ઓહ, શયાનક ! વાણીમાં ન ઊતરી યક તેવુ ... 


સુલેમાન : નેઇ લે, બે આંખો ખીડીને એ હાથ ધસી રહ્યો છે. વેદનાથી ન્તગે 
હાહાકાર કરવા ચાફે છે. પણુ વાણી નીકળતી નથી. 


આનુ નામ આઓરગઝેમે કરેલી માનસિક હત્યા. એ જ હત્યા ગમેણે 
શાઉજથાંની કરી. એક પછી એક તમામ આત્મજનોાને પાગલ બનાવી 
મૂક્યાં. હત્યાઓની એ પર'પરાઃ પરિણામ પોતાના મતોરાજ્ય પર ભીષણુ 
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પડછાયાએ, એવી માનસિક હત્યાઓને દિજન્દ્ર યથાર્થ મહત્તત આપી 
નવીત જ સ્રજ્ટિ સરલ કાલી. 


ભાવવાહિની શેલી 


આવું ભાવના-જગત સજ'વવામાં દિજેન્દ્રરી આવેશવતી રૌલીએઃ 
ચમત્કારી કામ કયું” છે, “એણે વસન્તની કોયલની માફક સુકોમળ ઊમિથી 
કાણ કુજેનું ગીત નથી ગાયું. એણે તો ગાયું છે બપ્ધૈયાની માફક પ્રબલ 
ગ'ભીર અને ઉદાસ સ્વરૅ-આ અન“ ઉંડા આસમાની ગગનનો અદર 1! 
ગેની ભાષા તો નરણે થ્રાવખુભાદરવાના આકાશ સરખી-ગજ'ન્તી, 
વિજળી ચમકાવતી અતે અનરાધાર વરસતી. એનો ભાવ-સભાર છે 
હિમાલયની માક્‌ક ગાંભાર્ય'ભર્યે, સાં'દયષમય અતે મહિમાવ ત. અને દિજે- 
ન્રતી કવિતા છે સાગર સરખી-ઝઞએેમાં તરગો છે, તેજછાયાની ઝલક 
ઝલક રમતો છે, અને સીમાબધાથી બંધાયા વગર એ ઝૂલતી ઝૂલતી. 
અનહદમાં કાંપ્યા કરે છે. 


પરદેશની પરિમલ 


"પૂંચોશ વર્ષ પૂવેતતા ઝાર-શાસિત રશિયાની સાત આકૃતિઓ 
કલ્પતાપટ ઉપર દ્વોરાઈ રહે છે, અતે એ સાતે ચિત્રો પ્રજપ્રાણુના 
સ'ગીતની તવારીખ ભાખે છે. 

આકૃતિ પહેલીઃ એકતાલીશ વર્ષની ઉમરતેો એક આદમી પોલેન્ડના 
વોરસો ડેઈલીિ' નામે અખબાર પર સ'ગીતતા ત્િવેચક તર્રીકે ઝારની 
નોકરી કરે છે. દસ વર્ષની વયથી સખીતતા પ્રદેશમાં સજનશીલ * 
પ્રાતાસા અજમાવવા તલસતો એ આદમી, છાપાંતી કટારોમાં બતાવેનાં 
સુરદાં ઢસરડી હસરડી પોતાનાં બાલખચ્ચાં માટે રોટી રળે છે. એના 
યૌવનના મતેરરથેો અણુફળન્યા જ સળગી રહેલ છે. એને તો રામણીઓના 
ર્‌માડનાર્‌ અતે સ્વરોના સર્જક બનવું હતું. એનું નામ ઝાટેવીચ. 

આગૃતિ બીજી: કાઝકસ્તાન અને [ખિરગીઝીઆનાં નિઃસીમ મેદાનોમાં 
મ'ગોલ અને તુક સધિરવાળી જાતિઓ પરિભ્રમણુનું જવન જવી રહેલ છે. 
ઉત્તરમાં ઉરલ પહાડો સુધી ઉનાળાના પથ ખેડતી અને દલક્રિણુમાં 
કાસ્પીઅન સાગર સુધી શિયાળાની ખેપો કરતી એ માલધારી (પશુપાળ) 
જાતિઓએ છેલ્લા પાંચ સેકડાથી આ પ્રદેશને પગ હેઠળ કાઢતાં કાઢતાં 
જાઈ કોઈ ઠેકાણે નેસ નાંખ્યા છે, તે સિવાય તો પચાસથી લઈ પાંચ- 
સોનાં જૂથો પાડીને પૃથ્વીને ખૂ'દવામાં જ તેમની લિજ્જત રહેલી છે. 

તેમના :પ્રત્યેક જૂથમાં સોતા સન્માનિત એકકેક ગાયક હતો. 
ભરથરીનાથ ખાવા સરીખો, લેોકકવિ ચારણુ સરીખો એ “બખ્સી' 
નામને ગાયક, ધોડાના વાળની અથવા તો ધેટાનાં આંતરડાંની તાંતતા 
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બનાવેલાં વાજત્ર પર પ્રત્યેક લોકઅવસરે-લગ્ન પર, મિજબાની પર, 
મૃત્યુ સમયે અને મોલ-કાપણીના પ્રસંગે લોકગીતો ગાતો. એનાં ગીતો 
પેઢી દર્‌ પેટી ઝિલાઈ, કહે સ'ધરાઈ સજવન રહેતાં. એ અધ-વેરાન 
પૃથ્વીના સુવિશાલ સીમાડા આ મધુર સીતતા ધ્વનિ પ્રતિધ્વનિથી 
ભરપૂર રહેતા. 


મ'ગોલ માલધારીઓના આ “બપ્સી' ગાયકો પોતાના ગાનોમાં 
ચદ્રમાને “સોનાના થાળ'તી ઉપમા દેતા. 'ખારામીઠો કાસ્પીઅન અતે અરલ 
સાગરને “વેરાનના આયના' કહી બરદાવતા, પહાડાોને “વાદળર ગી' 
કહેતા. સગડ વગરના એ વેરાન-મુલકમાં ધોડા વિનાના પ થભૂલ્યા 
સાતવીની આફતોને આ બિરદાઈ એ ગાનમાં આલેખતા, અને શગુઓના 
'હુમલાઓની તવારીખો ગાતા. પોતાને છુ દાએલા દબાએલા રાખતાર એ 
અધઓવ્વોગિક રશિયન સાખ્રાજ્યની જાલિમ સત્તા સામે તેએ પોતાના 
ગાતોમાં ચુથુકાર ગાતા, અને 'પોતાનાં પીડનતે કાજે ઊભા કરવામાં 
આવેલા ઝારશાહી ગ«કાઠાને તેઓ “ઉકરડા'નતી ઉપમા આપતા. 

ત્રીજી આર્ફ્રાતિઃ યુરોપી મધ્યયુગી ઠાકોરશાહીના આખરી અવશેષ 
સમું રશિયાઇ સાસ્રાજ્ય, નું રાર્જાચિટ્ટ ખેમુખા ગરૂડનું બનેલું હતું, 
તે પોતાની પાંખો ઉગમણા તે આથમણા મુલક્રો પર્‌ પાથરતું, મુલકે 
મુલકના રાજકારણી, સાહિત્યલક્ષી તેમ જ સાંસ્કારિક આત્માચ્ચરણુતે 
રંધતું, આ મુક્તપ્રાણુ જાતિઓને લુ'ટાવી લુટાવી પોતાના ઉદ્યોગોના 
રણીધણી બતી ખેડેલી ફેચ, અગ્રેજ અને જમન મૂડીદારશાહીના મૉંમાં 
એરી હતું હતું. રશિયાઈ ઉદ્યોગનો પોણા પ્ભાગ એ વિદેશી પ્ર્નઓને 
'હાથ પડ્યો હતો. ઝારનું શાસન તેમનાં સવર'ભક્ષી જઠરમાં પોતાનાં વન- 
જગલો હેોમતું હતું. 

કાળ સાત વર્ષની ૭લગ મારે છે, અને આપણે એક નવી આરૃતિ 
નિહાળીએ છીએ. લોકશાહીને! ભૂકમ્પ થાય છે, રશિયન પૃથ્વીનું પેટાળ ફાટે 
જ, ઝાર્શાહી એમાં સમાય છે, મુગટધારી મસ્તકે ધૂળમાં રગદોળાય છે, 
અતે ભરૂકભૂત શજવ શીએની "ખાકને ઉપાડી જતો વાયુ એ બ્રમણુવતી 


૧૧૨ પરિશમણુ- 


જાતએનાં વેરાત-વાસમાં--કઝકસ્તાતમાં ને 'ખરગીઝીઆમાં ધુમી 
વળે છે. રસધિરતીતરતી ન્નદતાસ્યળીને અતે આ ભટકતી જાતિએ પોત- 
પોતાનું પ્રનનતત્ર સ્થાપે છે. કાઝાકસ્તાન અને 'ખરગીઝીઆના “સાોવીએઃ” 
પ્રજાસત્તાક ખડાં થાય છે.' 

આરતિ પાંચમી: ૧૯૨૦ નું વર્ષ : કડકડતી ટાઢ, દુકાળ અને રોગ- 


ચાળાના ત્રિવધ ઝપાટામાં આવેલી એ પ્ળ્નમત્તાકની સાઠં લાખની 
વસ્તીના અક'સમા માનવીએ એ પ્રજ્નમત્તાકના પાટનગરમાં શરણું મેળ- 
વતા એકઠાં થાય છે. એ આવેલાએઓમાં એક એકાવન વર્ષના રઘવાયો, 
દિશાશત્ય, જીણું'શીણું આદમી પણુ છે. એનાં તમામ ફટુ બીજનો “ટાઇ 
ફૂસ'ના રોગમાં પટકાયેલાં છે, એને જીવતાં રાખવા માટે આ ક ગાળ. 
ખુઠ્ઠો એક ભોજનાલયમાં પીઆતે। બળતરવડનું કામ કરે છે. ગમે જ એ 
ઝાટેવીચ. 
છાપાંતી કતારો ધસડતે 

પાટનગરનાં હાટ-બજરામાં ને ચોકચોટામાં, આ કંગાલ ગાયકને 
કાને નવીન સુરાવળ અફળાય છે. એ સુરેની વિવિધતા ઝાટેવીચને ચાકત 
કરે છે. રાગિણીઓની સખ્યા એને સ્તખ્ધ બનાવે છે. આટલા અદ્ભૃતઃ 
"ખજાતો આ કાના સંગીતને ? ઝાટેવીચને જાણુ થઇ. આ ગીતોને કાઝક 
અને 'ખરગીઝ લેક લદ આવ્યા હતા. વેરાન પ્રદશેની સામ્ય શારદા એ 
ક્ષુધિતાનાં ગળામાં ન્નણે સમાતી નહોતી. 

ઝાટેવીચ પાગલ બનીને દોડ્યો, વેરાનવાસીએને દ્રોસ્ત બન્યો. એક 
પછી એક ગીતની એ નૂતન,સુરાવળનૅ પકડી પાઠીં સ્વર્સર્સાપમાં બાંધવા 
લાગ્યો. વેરાનને ખેળેથા આવેલા એ ચ્રામ્ય ગાયક પણુ ્ચાફત બન્યા, 
'* જે સુરાવળને સાધવા માટે તેમને વર્ષો વીતેલાં, તે જ સુરાવળને ફકત 
અરધા જ કલાકમાં સાજ ઉપર ઉતારી દેનાર આ સળગીતતેો નજદુમર 
કેોણુ છે] 
 ગ્બેક લોકકવિ તો એટલો બધો આફીત થઇ ગયો કે પાટનગરતી 
અદર દુકાળમાં મળતી મૉંઘાંમાં માંઘી અતે સોધા વિરલ વસ્તુ-ઈંદુ” 
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શે 


લાવીને એણે ઝાટેવીયતે ભેટ ધયું”. અહેસાન માનીને એણે એ ૪ 
ક્ુધાર્ત લોકકાવિતે પાણછું આપ્યું. 


આકૃતિ છટ્ડીઃ ૧૯૩૫ની સાલ: કાઝકસ્તાન અતે 'ખિરગીઝીઆ 
સ્વત'ત્ર પ્રજાસત્તાકો બત્યાં છે. તેમની રાષ્ટ્રીય સ'સ્કૃતિ વિકાસ પામી છે. 
તેમનાં ખે હક્નર લોકગીતો સ્વરલિપિબદ્ધ બન્યાં છે. એનાં દળદાર પ્રકારતે 
પર સ્વરે બાંધનતારા તરીકે ઝાટેવીચનું' તામ છે, રૉમેરાલાંએ એને 
અભિન'દને પાઠવેલ છે: “ઝાટેવીચ ! કઝક અને ખિરગીઝ પ્રજાના સ'ગીત- 
પ્રાણુને તે સમગ્ર વિશ્ચતી સ'પત્તિ બતાવેલ છે. કર્ડીબ'ધ રરિયત ગાયકેએ 
આ બે હનર રચનાઓમાં એરિયાઈ રાગરાગણીઓનું' નવીન જળાશય 
નિહાળ્યું છે.” 


એક બાળકની માફક હસતો હસતે ઝાટેવીચ ખોલી ઊઠે છે: “ખે 
હજાર રાગણીએ જે મે શોધી કાઢી હોય તો તો હું અદ્ભુત પ્રતિભા- 
વ'ત જ ગણાઉ'. ૭તાં આ જુએ, આ રહ્યાં આ ખે હનર ગીતો, જેની 
જગતને અગાઉ કદી જષ્યુ પણુ નહોતી.” 


આકૃતિ સાતમી : પાટનગરમાં સગ્રહ કરેલાં ગીતો પૈકી પ્રત્યેકના 
મૂળ વતનની શોધ કરવા સાઠ વર્ષને! ડેસો ઝાટેવીચ ઠેર ઠેર પ્રેવાસે 
રઝળે છે. ધોડા પર અને ગાડાંમાં એણે રઝળપાટ કરે છે. માધલ્વોના 
માઈલો ખૂ દે છે, અને એ પોતાના સગ્રહતા અપષ્ણુપત્રમાં લખે છેઃ 


'ભૂખમરા, ઠંડી અતે રોગચાળાનાં વર્ષા દરમ્યાન તમારા સાથમાં 
રહીને મે સરશક્નવેલ આ સિદ્િઓ, મારા દોસ્તો | હં તમને જ પરત કરૂં 
છું, અર્ષાણુ કરૂં છું. મને કદી એમ નથી થતું કે તમારી આ સુંદર 
લોકરાગણીએને હું સત્રાહફ છું. મતે તો એમ જ થાય છે કે મારી 
મારફત તમે પોતે જ એ ગીતોને સ ગ્રહાવી લઈ તમારી રાષ્ટ્રીય સમૃદ્ધિને 
વિસ્મૃતિમાં લુપ્ત થતી તેમ જ વિકૃત બનતી બચાવી છે. હું તો ખુદ્દો 
છું, ને તમારી સન્‍્સુખ તો ભાવી ખડું છે. 'ખ'તથી ને અભ્વાસથી તમારા 
આ સસ્કાર-ખળનાને #હેગત કયે જજે.” 
ી 


૧૧૪ ક પરિભ્રમણ 
બીથોવન 


દિ 

ટ બમાં યુરોપતા યુમપ્રવર્તક સગીતસૃષ્ટા ખીથોાવનની સ'વત્સરી 
હતી. વિક્રમ, વેદતા, કરણુતા વગેરે ભાવોની સ્વપ્ન શી સુરાવળોને 
શોધક બીથોવન આપણે એકાદ વર્ષ પર રૂપેરી પરદા પર જ્યો હવા. 
વાલ્મિકીએ ક્રીડા કરતાં કો'ચ-પક્ષીના વધ કરનાર વ્યાધતે જતાં જ જે 
શ્ષાપ-વાણી કારી તેમાં આપોઆપ અનુષ્ટુપ નામનો નવો ૭૬ નિર્માણુ 
પામ્યો હતો, ને એ ૭૬ પૃથ્વી પરનાં ઉત્તમોત્તમ મહાકાવ્યોનેો વાહક 
અન્યો હતો. તેથીયે આગળ જતે બીથોવન નામના આ જમન ગાયકે 
તો પ'ખીઓના કિલકેલાટમાંથી, વનરાજિનાં પાંદડાંના મમ'ર-ધ્વનિમાંથી, 
વાયુની લહરેમાંથી, સરિતાજળના કલકલ નાદમાંથી, અને પાણી-ધાટ 
પર ધેતી આ્રીઆના ધબધબાટમાંથી સરો ખેંચીતે રાગણીએ સરનવી 
હતી. સમસ્ત વિશ્વતી સકલ પ્ર્ત્ાત્તએના અવાન્ને ખીથાવનને માટે તો 
સુરાવળાના અખૂટ ખના હતા. એના સમકાલીન ગાયકો એ પોતે 
પોતાના વાઇ પ૨ શાગણીઓએઓ ખેમારતો હોય ત્યારે સંતાઈ રહીને ચોરી 
કરી જતા, ને વળતા દિવસે પાછા આવી ખીથોવન પાસે ત્તયારે 
પાતાતી નવી શોધની ખડાઈ મારતા ત્યારે ખીથોવન હસીતે કહેતો, 
“બવટૂફો, ચાલાકી શું કામ કરો છો ? ચોરરવાની શી જરૂર છે ? આખા 
વિશ્વમાં સભર ભરેલો સ્તરેતેો નિધિ હાથ કરોને | નકલ અને ચોરી 
કરવાની જરૃર કયાં છે ? 

ગે જ મહાસજ'કતી આ સિદ્ધિના એક દિવસ નાશ થયે હતો. 
પોતે પોતાના પ્રેમમાં ભગ્તાશ બન્યો, પોતાતે ચાહતી સુંદરી પોતાના 
સૂરો ચોરી જનાર એક ખીન્વ સ ગીતકારતી પ્રેયસી બની, તેતા આધાતે 
આંથેોવનમાં રષ પેદા કર્યો. ધબ્યાતી આગ સળગાવી. એ ક્ષ્યાએ 
અને રોષે બીથોવનના હાથે એક મહાપાપ કરાવ્યું. પોતાના કિન્નાનું 
હથિયાર એણે પોતાના સ'ગીતને બનાવ્યું. પેલા યુગલતી લગ્ત-ક્રિયાં 
ચાલતી હતી તે જ વખતે ખીથેોવને દેવાલયતી અટારી પર પહોંચી 
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જઈને ત્યાં પડેલા વાદ્ય ઉપર આંગળાં ચલાવી પાયદસ્તના-મૃત્યુના 
સરશીઆ સરો બન્યા. 

' કલાના એ દ્રોહતી સજા પણુ ધધ ઉપર ખહુ કારમી ઊતરી. 
દવાલયના ધટ લસવિધિના જે ખુલ'દ રવો કરી ર્લહ્રા હતા તે અટારી 
પર ખેઠેલા બીથોવનના કાનની છેક જ નજક હતા. ખીથેવનનું વેર એના 
પોતાના જ ઉપર પાછું વળ્યું. એના કાન એ ધટારવે ફોડી નાખ્યા. 
ખીથોાવન બહેરો બન્યો. તે બીથે1વવનનું બહેરા બતવું એ નરકવાસ ડરતાં 
વધુ યાતનામય હતું. 


એણે વાધો બજાવ્યાં-સરો એના કાને પહોંચ્યા નહિ, એણે પ્રભાત- 
પ'ખીઓની લાલ લાલ ચાંચો। ખુલતી નિહાળી-કિર્લાક્લાટ એ સાંભળી 
શક્યો નહિ. વ્રહ્નોનાં પાંદ હલ્વતાં દીઠાં-પણુ એ પાંદડાંના મમર્‌ ધ્વનિ 
એને માટે મરી ગયા હતા. પાનિહારીઓનાં પગલાંના નુપર-ઝંકાર એ ન 
સાંભળી શકયે।. ઝરણાં વહેતાં હતાં, પણુ બીથોાવનથી રિસાઈ ગયાં હતાં. 
ખેતરોના માલ ઝૂલતા હતા, પણુ બીથોવન સાથે એમણે અખોલા લીધા હતા. 

કલાકાર જ્યારે પોતાની સિદ્ધિને વેરની વસ્ઠુલાતનું સાધન બનાવે ત્યારે 
તેને પ્રક્ૂતિના નિયમભ'ગથી જ કેવી સઝા મળે છે ! એ «સ્‍્યની વેધકતા 
તો રૂપેરી પરદા પર જ કોઇકે ખડી કરી હતી. એ ચિત્ર પોતે જ એક 
મહાકાવ્ય હતું, એક ઊમિગીત હતું, એક ભવ્ય “ ટ્રેજેડી” હતું. 


પણુ પ્રકૂતિમાતાના ખજના તો અખૂટ ઉતા, એની કરૂણા પણુ 
અપાર હતી. વસ'ત વીતી, ત્રીષ્મ ત્રકદતુ ગઈ, અને પશ્ચાત્તાપે પાવન 
અતેલા ખીથેવનના બહેરા કાન પર, આષાઢની ધત-ગજ તાના ગડગડારા 
પડ્યા, તે જ ક્ષણે કલાકાર એક બાળકની માકક ઊછળી પડે છે ને 
પુકારી ઊઠે છે: “નાઉ આઈ શૈલ સિન્ગ થન્ડર' બસ, હવે પછી હું મારા 
ગીત-સ્વરો આ ધનતગજ”નામાંથી ખેંચીશ.” 


ખીથોવતની સ'વત્સરી સાંભરતાં આ આખું ચરિત્ર 'ખયું થાય છે. 
એ મહાસજ કની મહત્તાને વિશ્ચભરતનાં હદ દયો।માં-વિના પિછાને પણુ-ઉન્નત 


૧૧૬ પરિજામણુ 


અતે આત્મીય સ્થાન અપાવનારું ચિત્રપટ આજે વીસમી સદીના સિનેમા 
યુગમાં આપણુતે મળી શકયું છે. પાશ્રાત્ય સિનેમા ઉદ્યમની સાથે પોતાની 
સરખામણી કરનાર હિ'દના ખાસ કરીને મુંબઈના ચિત્રપટ જગતે હજુ 
આપણુતે આ દિશામાં પોતાની એક પણુ પ્ર્ભત્ત કરી બતાવી નથા. 
સાધારણુ ટેટે પિટાતા ઝીંઝોટી રાગમાંથી “પિયા બિત' સર્ન્નવનાર્‌ સ્વ. 
અખ્દુલ કરીમખાં કે ગંદા ગજેડી ગવૈયાઓના સડતા જવનમાંથી 
રાગણીઓને મરી જતી બચાવી લેનાર સ્વ. ભાતખ'ડેની કારકિદી'માં આપણા 
લેખકોએ ને ડાયરેકટરાએ કશું રમાંચક તત્ત્ત હજુ નિહાળ્યું નથી. 


'ચડીદાસ'નું ચિત્ર જોઇ તાજ્જૂ'' બતતાર ગૂજરાતી ચિત્રપટ-ઉદ્યોગની 
આંખોને કેદારો રાગ ધરેણે મૃકનાર અતે એ શગ ન છોડાવી શકાય ત્યાં સુધી 
દેઠદ'ડને જેખમે પણુ એ રાગ ન ગાનાર નરસૈયાનું કલાદશ'ન થતું નથા. 
ચડીદાસને તો રામી ધોખણુ પ્રેમનું વાસનાપાત્ર હતી. નર્સેયાનાં રતત- 
મામીનો કિસ્સો કલાસુંદદ અને પાવનકારી છે. સમાજના તિરસ્કાર 
પામનારી રતનમામી નરસૈયાની એક માત્ર કૃપા ખાતર ₹/જજતને ફમાવી 
ખેડી હતી: રાસ અતે ભજન કરતા નરસૈયાને ક'ડે શોધ પડે ત્યારે પાણી 
ફક્ત રતન મામીતોા જ હાથ પાય. એક ભજનરાત્રિયે નાગરોએ રતન- 
મામીને પૂરી રાખ્યાં હતાં, એટલે પ્રભુએ રતનમામી બતી તૃષાત* ભક્તને 
પાણી પહોંચાડયું હતું, (જુએ “રા? ગંગાજળિયો' નામતી આ 
લેખકની વાર્તા ) 

આ પ્રસંગોનો ગુજરાત સૌરાષ્ટ્રમાં ખજાનો ભરેલો છે. પણુ એનું 
શુદ્ધ કલાત્મક ભાવના સ્તરૂપ રજૂ કરતારી દાણ ગુજરાતમાં હજ આવી 
નથા * 


ન્ન ૦૦ક ૪ સ્્------ 





૦ લખ્યા સાથ ૩૧-૩-'૩૯. 'નશ્સી ભ્રગત', 'તાનસેન' નગેરેનાં ચિત્રપટો તે 
પછી ઊતચ' છે. 
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કારાગહને સાહિત્યકાર 


ક ર 
ઉઈ૪લેની દીવાલો વચ્ચે જગતનું પુષ્કળ સાહિત્ય સર#યું છેઃ પુષ્કળ 

અને પ્રાણુવ ત. 

આજકાલની વાત નથીઃ સત પોલના ખે પત્રો: બન્યનનું “પિલ્પ્રીમ્સ 
્રોગ્રેસ': રેલેના જગત-ધતિહાસ: અતે હવાતે ભરચક કરી દેનાર પ.. 
જવાહરનુ પુસ્તક. 

એક માણુસ, જર્મન સરકારતો એક બહારવટીઓ, નામે અન્સય 
ટોલર, વર્ષ ચાલીશનો, અત્યારે દેશનિકાલ થઈ ને શેકસ્પીઅર અને 
રેલીની સ્મશાનર્ભૂામ ઈંગ્લડમાં રહે છે. 

વીશ વર્ષની જુવાન વચે ટોલર ૧૯૧૪ના મહાયુહ્તે માગે' ચાલ્યો હતો. 
પથારીમાં મરવું એ જુવાન જર્મનને મન નામર્દાઈ હતી. એવી ભ્રમણા 
લઇને એ ગયે, કે પ્રભુ અને સ્વદેશ, આઝાદી અને માનવસેવાનો ધમ 
એના પ્રાણુનું બલિદાન માગતા હતા. 


પણુ “૧%તા મહાયુધ્ધે એતી આંખો ખોલી નાખી, પાછો આવીને એ 
પીડિતો શેધતોના દળમાં નોંધાયો. પ્રજસત્તાક જમત સરકારે એતે 
પાંચ વષતી તુરંગ આપી. 

ગમે તુરંગમાં ટેલરે નાટકો લખ્યાં, કાવ્યો લખ્યાં. નાટકોના સમ્રહ 
“સેવન પ્લેઇઝ' ના નામથી બે વષ પર પ્રકટ થયો છે. ને કાગળેનું 
દળદાર પુસ્તક ચાલુ વર્ષમાં જ બહાર પડયું “ લેટસ" ફ્રોમ પ્રિઝત ' નામથી. 

આ પત્રો જગતને કેમ જડયા તેનો ઇતિઠાસ છે. લેખક તો 
હુદપારીમાં હતો, કાગળાની હસ્તપ્રતો એતા વતનના ધરમાં પર્ડી હતી, 
૧૯૩૩ના પ્રારભમાં જર્મન પ્ર“્ન હિટલરના પમાં સુપરદ થઈ. અણું 
માત્ર શકા-અતે માનવી ખતમ થઈ જતો. તેવી ભયાનકતા વચ્ચે એક 
એરત ટોલરના મકાન પર પહોંચી, તે હસ્તપ્રતોની ખે મોટી પેટીઓ 
સેરવી લાવી. 


૧૧૮ પરિશ્રમયુ . 


પોલીસને જાણુ થઈ. ઓરતને કેદ કરી. એણે કલ્યું કે કાગળા મે 
ખાળી નાખ્યા છે. કેદમાંથી છૂટીતે એ જમ'નીમાંથી નાડી. એતું મોત 
થયું. મરતાં કે!ઈઈ અકળ રીતે એણે કાગળોની પેટીઓ જમ'તીમાંથી 
બહાર કઢાવી. 

પરતુ આ સગ્રહો ફક્ત કાગળોના જ નથી. ને કાગળા પણુ કેં 
અંગત ઊમિઓને ઠાલવનાર માનવીના નથી. એ કાગળામાં જમની 
દેશના પ્રનજ્વતની નવી તવારીખ અંકિત થઈ છે. એ કાગળો એક 
સાહિત્યકારના, લડવૈયાના, નવરચતાના અગ્રણીતા, ચિતતકતા, કવિતા, ને 
આત્મરોધકના કાગળો છે. 

ઉપરાંત એ કાગળોની સાથે શ્રાયર ટોલરનાં કાવ્યો છે. અને એમાંનું 
એેક કાવ્ય તો લાંખુ પખી-ગીત છે. એનું નામ 'ધ સ્વોલો બૂક. 


કારાવાસના ત્રૌક્ન વર્ષઃ ૧૯૨૨ માં કવિ ટોલરતી કેદ-કોટર્ડીએ નવાં 
તિવાસીઓને સ્થાત દીધું. ચકલાંનું એક ન્નેદુ ત્યાં માળા નાખીને બેડું. 
એકાકી કેદીની એ ભરપ્રર દુનિયા બની ગઈ. 


પૃદીના હદય પર મૃત્યુની છાયા પડી હતી. પોતાતા રાજ%ારી આંદ્દો- 
લનનો એક સાથી કેદી ત્યાં તુરંગ-અધિકારીઓની ખેવકુરી ને પરિણામે 
એકલે મરણુ પામ્યો હતો. કેદીતું જતન જાણે કે થીજી ગયું હતું. તે 
ક્ષણે ખે ચકલાંના “ ઝીરીઝી ઝીરીઝી ઝીરીઝી ઉર્‌ર૨ ' એવા ફજન-સ્તરે 
સભળાયા; તે તુરત કેદીએ ગાયું કે-- 


“દુર થા, ૬ર થા; 
બ'ધુ એ! મૃત્યુ સુજ ! 
આજ ને, કાલ-- 
ના, પછી-પછી 
બહુ દિનો બાદ તુંઆવજે ! 


ખે ચકલાંનતી દિન પર દિત વિકસતી જ'દગીએ તો કેદીને ગણ્યા ન 
ગણાય તેટલા કાવ્યભ્રાવો પાયા. એ કાવ્યમાં એણે જગતની દા ર્‌ણુતા આલેખી. 
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_અકલાંના એ ગીતને કવિએ પોતાતા પ્રકાશક પર મોકલવા જેલ 
અધિકારીને આપ્યું. જવાબમાં એ ચકલાં-ગાંત જ જપ્ત થયું | કારણુ કે 
“એમાં રાજદ્રોહ ઉસ્કેરતારા ફકરા છે | એમાં પ્રચારલક્ષી વિચારસામપ્રી છે !' 


પૃર્રીએ સર્વોપરી રાજમત્તા પાસે પોતાનું નિવેદન મોકલ્યું: એને 
કોઈએ દાદ ન દીધી. પછી કેદીએ પોતાનો માગ" અખત્યાર કર્યો. એક 
ખૂધુકેદીના બારીક હસ્તાક્ષરે આખું કાવ્ય એક જ કાગળના ટુકડા પર્‌ 
ઉતાયુ: ને એની જેડે ચોરીથી એ જેલના દરવાન પાર થયું, છપાયું, 
પ્રકટ થયું. 

આ અપરાધનું વેર સત્તાધીશેએ એમની રીતે વાળ્યું. વળતી વસ'ત- 
માં ચકલાં પાછાં આવ્યાં. કેદીતી જ તુરગમાં એમણે માળા નાખવા 
માંડ્યો, લગભગ પૂરા થવા આવેલ માળાને વોડરે વીંખી નાખ્યો. ગભ- 
રા2 પામેલાં પખીઓએ એકી સાથે ત્રણુ તુરગોમાં ત્રણુ માળા નાખવા 
માંડયા. એ અરધા બ'ધાયા એટલે પાછા વીંખી નાખવામાં આવ્યા. 
મરણીઆં બનેલાં ચકલાંએ ફરીથી એક સાથે છ માળા બાંધવાનું આદ્ય. 
એ ૭ની પણુ એ જ ૬શા કરવામાં આવી. આ સગ્રામ છ અઠંવાડીઆં 
ચાલ્યો. આખરમાં ચકલાં હાર્યા. એક સ'ધ્યાએ નર ચકલો એકલવાયેા 
પાછે આવ્યો. માદા મરી ગઈ હતી. 

ટોલરતાં કુલ સાત નાટકો છે. તેમાંથી ચાર કારાવાસમાં લખાયાં, ખીશ્ન 
જપ થયાં હતાં. એ બધાંની નહેર હોળી કરવામાં આવી હતી-કલમોને 
પોતાની ગુલામી ફર્માવનાર નવા શાસક હિટલરનું તત્ર આવ્યું તે કાળે. 

પણુ આગ અતે તલવાર જેનો “4 સ નથી કરી શકતાં તે છે વિચાર, 
શખ, વાણીમાં મૃત બતેલ માનતવ-ભાવ. ટેોલરનાં નાટકે જીવ્યાં છે, અનેક 
ભાષાઓમાં અનુવાદ પામ્યાં છે. દેશદેશમાં હજવાયાં છે. હજા ભજવાય છે. 

એ નાટકાની પ્રસ્તાવનામાં ટોાલરે લખ્યું છેઃ 

“આ દુનિયાના સરમુખત્યારોા શખ્દતા સામથ્યષ્તે, કલાના તૈતિક સ્વર્પને 
સમજ્યા છે-ને ડર્યા છે. 


૫૨૦ ' પરિભ્રમણ 


: એ દિવસો, કે «યારે કલાકારને સમાજ પોતાના એક વૈભવ તરીકે 
લાલન કરતો અથવા નભાવતો, એ દિવસો કે જ્યારે કલાકારને સમાજ 
પોતાના જીવન-વ્યવહારની જેડે કશા જ સબધ વિનાનો માનતો, તે 
દિવસો નહોતા કલાના હિતતા, ક તહોતા કલાકારના હિતના. 


“કલાકાર ભૂલી ગયો હતો કે એકલું “ ટેકનિક '-એકલું કલાવિધાન 
બસ નથા, “%રેકટર '-શીક્ષ પણુ આવશ્યક છે. એ ભૂલી ગયે કે એનું 
કામ વર્તમાન જીતનનતી અભિર્ચીઓની ખાંદી બનવાનું નાહ પણુ 
જીવનનાં શાશ્ચત બળોનું-સત્ય ન્યાય, આનદ, સો'દય*, મુકિત, મન અતે 
આત્માનું-આશાધન કરવાનું છે. 


“કલાકારનું કત'વ્ય હતું આ ધરતીના માતવીઓના નાનકડા જીવન- 
કાળને અજવાળવાનુ. તેને ખદ્લે એણે કર્યું એ વાસ્તવિક જીવનને 
હણુવાનું કામ. કારણુ કરે એ યુમનેો મેટા પ્રશ્ન જ આ હતો કે “હુ 
વખતને કાપવા શું કરું ?”' 

“તે કાલની રગર્ભામિઆ પર શું થતું? માનવ નતની ભયાનક 
જીતનકથાને નજીવી ગણી ઉવેખવામાં આવતી, અને માનવે મિંએના 
પ્રચ“ડ સ'સાર-તાટકને, કઈ એક ઓરતે કયા એક પુસ્ષથી ખેવફાઈ 
આચરી હતી તે એક જ પ્રશ્માં દખાવી દેતરામાં આવતું. 


“ આ સંગ્રહમાં મૂકેલાં તાટકોા તો સામાજક સમસ્યાએ અને 
કરણ ઘટનાએ છે. માનવ યાતતાઓનાં, અતે એ યાતતાઓને ઉથલાવવા 
મથતા નિષ્ફળ સંગ્રામોનાં આ નાટકે સાહેદ છે. 


' હા, નિષ્ક્લ સ“શ્રામો ! કેમકે તમે હરાત્રી તો શકા એ જ યાતનતા- 
એને કે જે બિતજર્રી છે, જે માનવ ન્નતતી મૂખાંઈમાંથી, અપૂર્ણ 
સમાજરચનામાંથી જન્મ પામે છે. 

'તેતા બાદ થયા પછી શેષ યાતના તો રહેવાની જ છેઃ જવન 
અને મૃત્યુએ માનવીના શિર્‌ પર મૂકેલી એકલ યાતના. ને આ શેષ 
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ચયાતમા જ આવસ્યક છે, અનિવાય* છે, જીવનનું તેમજ જીવનને મૂર્ત 
કરનાર કલાનું કરુણાજનક તત્ત્ત છે.' 

ટોલરના નાટકનાં નામ: ધ મશી1 રૅકસ: ત્રાન્સદીમરૅેશન: માસીઝ 
એન્ડ મેનઃ હીનકશત: હેપલા | સચ ઇઝ લાઇકફઃ ધી ખ્લાઇન્ડ ગોડેસ: 
ડ્ો ધ ફાયસર*. 

એણે અસલ જમન ભાષામાં લખ્યું, તેના આ અનુવાદ્દો છે. એ 
અનુવાદોમાં અસલ કાતએઓની તાકાત ઝકકે છે. ટોલરની શેલીતો પ્રબળ 
ઊમ-વેગ અને વેદનાનું ઉદ્દીપન કરવાની રાલરતી રીતિ અનેરાં છે. 
ટોલરતી વાણી વાવાઝોડાં જગાવે છે. ટોલર આ યુગનો એક પ્રખર 
[રિદપી છે.# 


એક જ ગીતે અમરતા આપી. 


શાઃ વષે] પર સ્વાધીન ફૉંસ દેરાની સમસ્ત પ્રજ્નએ અને મર- 
કારે પોતાનું રાષ્ટ્રગીત ' લા માસેઈસ ' રચતાર જુવાનની શતાખ્દી 
ઊજવી હતી. 


રાજભરની તમામ અગ્રેસર પલટતેોમાંથી એક હનર લસ્કરી બજ- 
વેષાઆએ આ ઉત્સવમાં ભામ લીધો અને અને જનસમૃઇની સામે 
“લા માસે'“ઇસ'નું રાષ્ટ્રગીત જુજવી જૂજવી રીતે બજવી સ ભળાન્યુ. 
એ સરતી ભવ્યતા ન ભુલાય તેવી હતી. 

રચનાર જુવાનનું નામ રૂઝ દ'લિલ. જગતતે એણે આ એક જ 
ગીત આપ્યું છે. એ ગીતનો જન્મ એ જગતતે! એક અકસ્માત જ બતેલ 
છે. એક જ માણુમની આકર્મિક એક ટકોર એ ગીતતી જન્મદાત્રી બની 
ગઇ છે. એ ફાતિની એક જ રાતની પ્રસવ-વેદતાએ રચનારના જીવનને 
“ખતમ કરી નાખ્યું છે. 


દાદ દાતણ 2 પ હ 


# આજથી નવેક વષ? પર આ લખાયું હતું આજે તો ટે લરતું નઝી કારા- 
ગૃહમાં મૃત્યુ થયું છે. 
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“લા માસે'ઇસ'ના સજ'નની કથા આમ છે: ફ્રાન્સમાં કાંતિ પધારી: 
૧૭૮૪માં બાસ્ટીલનું અધેોર્‌ કારાગ્રહ પ્રજાતી લાકડીએ લાકડીએ જમી - 
દોસ્ત બન્યું, તેની સાથે જ ચૃણું થઇ ગયું જૂનુ રાજશાસન. કાંતિ લિલ 
તે વખતે લશ્કરમાં અમલદાર હતો. ચોવીસ વર્ષનું એતું ભેખન હતું. 
ગએ સ'ગીતકાર પણુ હતો. ક્રાંતિ પછી એની લસ્કરી પાયરી ઊ'ચે ચડી. 
પણુ કવિત્ત અને સ'ગીતતી અસાધારણુ પ્રતિભા જેવું એનામાં કરું જ 
નહોતુ. 

એકત્રીશ વર્ષની ઉમ્મર: ૧૭૯૨ના એપ્રીલ માહિનાની રપમી તારીખઃ 
જે શહેરમાં એની પલટનની છાવણી હતી તે શહેરના નગરપતિને ધેર 
આ રાત્રિએ જમણુ હતું. જુવાન અફસર લિલ પણુ મહેમાન હતે. 


જમતાં જમતાં વાર્તાલાપ લશ્કરનાં ટૂચ-ગીતોના મૃદ્દા પર ચાલ્યે!. 
નગરપાતિએ કહ્યું “કે હાલતાં ફૂચ-ગીતો તમામ નમાલાં છે, અત્યારે 
સ્વયસેવકોની નવી પલટતો ઊભી કરવામાં આવી છે તે દૃણ્િએે જતાં 
તો અચ્છા ફૂચ-ગીતનતી આ ખોટ અત્યત શેકજનક છે. ' એમ ડહેતા 
કહેતા નગરપાત લિલ વળ્યા ને બોલ્યા, “તમે તો શાયર છે, નવું 
કૂચ-ગીત રચી કાઢો ને 

“રચે! | જરૂર જરૂર રચે! !' એવા અવાન્ને ચોમેરથી ઊઠયા. રારમાળ 
લિલે પ્રથમ તો આત્મશ્રહાતો અભાવ દેખાડયો, પછી કહ્યું ફ્રે “ જનેઇશ.” 


લિલ ત્યાંધી ધરે ગયો. સરા અને શંખ્દ્દો બન્ને એના મસ્તકમાં 
એકીસાથે ઝણુઝણુવા લાગ્યા. આખી રાત એ વાણી અને સગીતને 
ગૂ'થતો ખેડે. કુલ ૭ કડીએ-અડતાલીમ પ'ક્તિઓ-સરોામાં પૂરીને એ 
ઊઠયો. બારીમાંથી બહાર જેયું. પરેડ પડતું હતુ. આખું નગર સતુ' 
હતુ. નજર કરીને એ થાકેલો તેમ જ ચકચૂર બતેલો પથારીમાં પટકાયો, 
ધૃરાકે પ્રશકે રડયો. 

એ એક રાત્રિના સમય એના જવનમાં પહેલી અને છેલ્લીવાર આવ્યે, 
એએ રાત્રિમાં એક સાવ સામાન્ય કક્ષાના કવિએ ફ્રેન્ચ પ્રજ્નના કલેજનુ' 


પરદેશની પરિમલ ૧૨૩. 


પાતાળ વલેવી લીધું, પ્રજહદયતી ઉન્નત, પ્રભળ ઊમિખઓ તે રાત્રિએ 
શખ્દસરોમાં પ્રયમવાર ઝિલાઇ ગઈ; 


પ્રભાત થયા પછી કવિ કાવ્ય લષતે નમરપતિતે ધરે ચાલ્યો. રસ્તામાં 
એક મિત્રને ધેર જધતે બતાવતાં મિસે થોડો ફેરફાર સૂચવ્યો. પછી 
નગરપતિને ધેર જતાં નગરપતિએ કહ્યું: ' તૈયાર કરીય નાખ્યું ? ત્યારે 
કાં તો ગએ સુંદર્‌ જ હશે, ને કાં હશે નપાવટ !' 

થોડાં જ અઠૅવાડીઆંમાં તો એ રાષ્ટ્રમાનનો એક વ'ટાળ ચડયે।. એ 
વ ટોળ જેતજ્નેતામાં ફાન્સતી આરપાર નીકળી ગયે।. રચાયા ખાદ ચોથે 
દિવસે તો દ્રેશશી એક રૅજમેન્ટ “લા માસે"સિ'ના બેન્ડ-સરેદ્દો સાથે 
કદમાં ભરતી ભરતી યુદ્ધના મોરચા પર જતી હતી. 
' ચાર્‌ મહિના થયા, તેટલામાં તો નવું ગીત સવર સ્ષળાોએ ને તમામ 
પ્રસંગોએ ગવાતું બત્યું. પાંચમે મહિતે એ ગીતના પ્રેરણા-સ્વરે પીતી : 
ક્ાંતિ-સેના વિજય કરી આવી, ને નવી સત્તાએ વેોષણા કરી કે જુના 
રાજગીતનું સ્થાન “લા માસેંઈસિ'ને મળે છે. 

પણુ ગએ એક જ ગાને કવિને કીતિની માળ પહેરાવીને થોડા કાળ. 
પછી અસ્ત ક્ષો. એ એક જ કૃતિની મહેનતે જાણું એનું તમામ જ્નેર 
હરી લીધું હતું. જવતમાં જણે એનો કરો ઉપયોગ રલ્યો નહોતો. કવિએ 
નવયુગની રોમાંચક કવિતા ગાઇ ખરી પણુ નવા શાસનને પક્ષે એ 
પોતાનો મત ન આપી શકયો. લસ્કરમાંથી બરતરફ થયે. એકવાર કેદમાં 
પણુ પડયે, વળી છૂટયો, ૭તાં કોઈ રીતે એ ડેકાણે ન પડયે. 


ફૂરી વારે એના આ ગીત માટેતી પ્રશ્નટીય ત્રકણખાહેને પ્રતાપે એ ઊચે 
આવ્યો. પણુ એની અડબ ગાઇએ એતે સ્થાનભ્રણ કયો. ૧૭૯૬માં એણે 
સ્વેચ્છાથી જ લશ્કર છોડયું. પછી તો. આ ગીતના ધિઃક્કારક ત્રણુ રા'્નઓ 
રાજ કરી ગયા. ૧૮૩૦માં “લા માસે5ઈસ'નું પુનજાવન થયું. ને એના 
રચતારને રાજ્યે પાંત્રીશ સો કાાંકનુ' પેન્શન બાંધી આપ્યું, લસ્કરી [ખિતાબ 
એનાયત કયે. 


“૧૨૪ ર પરદિશભ્રમણુ - 


૧૯૧૫ના જુલાધની ૧૪મી તારીખે એના શબતે એક નાના કબ્- 
સ્તાતમાંથી ફાટીને પારીસ ખાતેના “ પેન્થીઅસ' નામે ઓળખાતા સમા- 
ઘિસ્થાનમાં પ્રશ્નના મહાપુસ્ષોની ન્નેડમાં દકન દીધું. 


બેટા, મને એકે કાવ્ય લખજે ! 


ની દેરા પરાધીન હતે. એની નિશાળોમાં પરભાષાઓ શિ'ખવાતી. 
એના પુરાતન રાષ્ટ્રનો પ્રતાપી છાતિડાસ અતે મીડી દેશ-ખોલી બાતલ 
બન્યાં હતાં. 

એ અગિયાર વર્ષનો છે. એતાં મહાત દેશભક્ત પારનેલતું અવસાન 
થાય છે. એ નિશાળમાં પ્રવેશે છે. ને એના મહેતાજ ખોલી ઊડે છે કે 
“ આ'ખરે મઝા! સાલો બદમારા |! 

આવી શાળામાંથી એ શીખ્યો પરશાસત પ્રત્યેનો તિરસ્કાર; અતે 
રાષ્ટ્રની ભાષા તથા રાષ્ટ્રની તવારીખ તો. એ ભણ્યો-એક ડોશીમા પાસેથી, એ 
ખુદ્ટી માની લોકવાતાએએ આ બાળકની સમક્ષ આયર્લાડના ઇતિહામની 
સદાય લડતી, સદાય ભવ્ય એવી વીરમૂંતિ" સજવન કરી. 

ભૂતકાળની વાતોમાં જ એ ન ડૂબી ગયો, ભાવીતી ખેણે સજવટ 
આદરી. પહેલું પગલું આયરીશ ભાધાતે હાથ કરવાનું હતું: અગિયાર 
વર્ષુતી વયે એ રાષ્ટ્રભાષાને શોધવા નીકળ્યો. કોણુ શીખવે ? વિદ્દાતોએ 
ત્યજેલી, પરભાષાઓથી પણુ નપાવટ ગણેલી એ સ્વભાષા સાહિત્યમાંથી 
બહેખ્કૃત થઇ હતી. 

યેક નવીસવી સસ્થાએે પ્રકટ કરેલ આયરીશ વ્યાકરણુ અને થોડાં 
પુસ્તકો મળી ગયાં. એકલો બેસી તે બાળક અભ્યાસ કરવા લાગ્યા. પ'દરેક 
વષે" તો એ જુતી ભાષામાં એક્કો બત્યે. 

એ ભાષા સાનની ચાવી બતી, રાષ્ટ્રના છાતહાસ-'ખકના ઉઘડી ગયા. 
પોતે વાંચ્યું, વાંચી વાંચી તાના ભાઇ વિલીને કહ્યું. બન્ને ભાઈ આ સળગી 
ઊઠેયા-નૂતત આયરલેન્ડની નવકલ્પતાએ। વડે. 


પરદેશની પરિમલ . ૧૨૫. 


સોળ વર્ષની વયે, ભ્રણુતે ભણુતે ભણાવવાનું કામ કરી ગુ'નરોા. 
મેળવતો મેળવતો એ રાષ્ટ્રીય સાહિત્યતા સવાલ પર ત્રણુ વ્યાખ્યાને 
આપી ચુકચે.. ભાષણ વખણાયાં, છપાયાં, તુરતમાં જ પોતે “ નૂતત 
આયરીરા સાહિત્ય સમાજ ? સ્થાપ્યો. છેવટ સુધી તેનો સૃત્રધાર રહો. 


કોલેજમાં ભણુતાં ભણુતાં આયરીરાભાષાના વર્ગો ચલાવ્યા. વકીલાત 
પણુ કરી તે પહેલે જ સપાટે નામના મેળવી. કયા કેસમાં, કલ્પો તો ? 
ખેડૂતોને પોતાનાં ગાડાં પર આયરીશ ભાષામાં જ પોતાનાં નામ લખવાને 
હક્ક અપાવવાની લડતમાં ! 

દિભાધી (આયરીશ અતે અગ્રેજ ) અખબાર ચલાવ્યં, પુસ્તક- 
પ્રકાશનના મત્રી બન્યો, આયરીશ ભાષામાં પુષ્કળ કવિતાઓ, વાર્તાઓ, 
ને નાટકો લખતો રલ્યો તે એ સવ*માં રમતા ચૅતન્યતે પ્ર“્નતી નસોમાં. . 
િંચી દેવા એણે રાષ્ટ્રીય શાળા સ્થાપી. 


દર ઉતાળાની ૨માં એ આટલાંટિક મહાસાગરના કિનારા પર 
આવેલા એક જૂનવાણી આયરીશ ગ્રેદેશમાં જ ઘૂમતા. શદ દેશી કાવિતા- 
સાહિત્ય ત્યાં તેને મળતાં, જૂની લોકવાણી ત્યાં જ ગલી લોકોમાં છવતી હતી. 


પછી એક દિવસ, આજથી બરોબર વીસ વર્ષ પૂવે”, ધસ્થરતા જ 
તહેવારમાં, દેશના નવસો યુતાન સાથીખોાના સાથમાં એણે વિરાટ બિટિશ, 
શાસત મામે રન્રો ઉઠાવ્યાં. માતાની છેલ્લી ર્ન માગી: 


“ખેટા |” માના આ છેલ્લા બોલ હતા: “તું તો કવિ છે...તને 
ખુર્સદની છડી મળે તો મારે માટે એક નાની કવિતા લખી મેકલ?. 
એ કવિતામાં આયરીશ વીરની માતાના વેદના-બોલ ગૂ'યજે, તું અહીં 
નહિ હો ત્યારે હું એ કનિતા વાંચીતે 1દેલાસો મેળવીશ. ”” 

“મા | એ કવિતા તતે ચોકસ મળરો. ”” 


એેમ કહીને એ ગયો. સાત દિવસ સુધી લડયે।. પકડાયો. દેહાંત 
દ'ડની સનન પામ્યો. માતાતે અને બહેનને ન મળવા દીધાં. છેલ્લી રાતે: 


૧૨૬  શ્ારિબ્રમણુ 


'વટેમાઝું” નામની કવિતા રચી માતુ વચન પાળ્યું. પ્રભાતે એ કવિતાની 
“નેડે માને કાગળ લખ્યો. 

એ કાગળની શાહી હજુ તો સુકાઈ નહિ હોય ત્યાં એની છાતી 
ગોળીઓથી વિધાઈ ગઈ. 

એતું નામ પેટ્રિક પિયર્સ 


નહિ લજનવુ' 


શા: વર્ષો પર ઉગ્લ'ડનતા એક શ્રેષ્ઠ બજવૈયાએ પોતાનું' ઇસરાજ 
હેઠે મૂકયું. 
“આ હાથ હવે જિંદગીભર કદી કામડી ઉપાડશે નહિ, મારા ઈલિરાજના 
'તાર્‌ પર એ કામડી ફેરી કોઈ દિવસ પૂરશે ર્નાહે' એવી એણે ન્નહેરાત કરી. 
આગલી જ રાત્રિ એના સ'ગીત-જવનની શિ'ખર-રાત્રિ હતી. જલસાએ 
એતી કામઠીના સ્પે સ્પશે" વાહવાહના તાળી-નાદ પાડયા. વિવેચદાએ 
'વળતા દિવસનાં અખબારોમાં એતાં વખાણાની કલમો વહેતી મકી. 
સહુએ પુકાયું” કે આપણા સમયને એ શ્રેષ્ઠ ઇસરાજ-વાદક છે. કેટલા- 
કરાએ કહ્યું કે આપણા જ સમયને નહે પણુ આજ પયતના તમામ 
જમાનાઓનેોા એ શિરેમણિ બજવૈયે। છે. 


તારીફૂના શખ્દોની શાહી લીક્ષી હતી ત્યાં જ એણે નિવેદન ક્યું: 
“ હવે ફામરડી ્નાહે ઉપાદ'.' 

આગલીં જ રાતના આખરી જલસામાં કલાકારતા આવા તિર્ણુયની 
"રાઈને નનણુ નહોતી. એક શખ્દ પણુ એણે સ ભળાબ્યો નહાતા. ચિર- 
વિદ્દયાયની સલામ કરતું એક ભાષણુ પણુ એણે કયું” નહિ. નાની શી 
એક પણુ ક્ષતિ કર્યા વમર એણે છેલ્લા સરો ઠાલવી નાખ્યા. 

ને શા માટે એણે પોતાના છસરાજની વિદાય લીધી ? 

એ કહે છે: “તેર વર્ષની વયથી મે' ઇસરાજની ઉપાસતા માંડી 
લતી. આજે મારા હાથતે। સાંધો વાથે ઝલ્લાયો છે. રોજ પાઠ કરૂ' છું 


પરદેશની પરિમલ ૧૨૭ 


ત્યારે મારા હાથ અસલ્ય વેદના અનુભવે છે. અમુક મરોડ મારી કામડીને 
મારાથી આપી શકાતો નથી. 


“ સારા ધ્સરાજના તાર પર ચડવાને માટે સગીતકારાએ આજ 
સૂધી નવનવા સૂરોતી રચનાઓ જે બાંધી આપી છે એ ગ્યનાઓને હવે 
આ હાથ પૂરા ન્યાય આપી રકે તેમ નથી. 


“ જીવનભર જે ૪ઇસરાજને મે ઇજ્જત અપાવી છે તેને હવે જફા 
પહોંચે તેવું હું નાહે કર્‌. મારા આત્માની અદર દાહ ચાય છે, પણુ 
“સરાજને હું તાહિ લજવુ'.' 

એકલા નહેર જલમાઓને જ માટે નહિ, ખુદ નિશજ્ાત'દ માટે પણુ 
આ બજવૈયો પોતાના ઇમરાજ પર કામઠડી કદી ફેરવવાનો નથી. 


કલાની ષ્ટીતિ*-ટાચે ચડીને એણે કસખને વિસજ'ન દીધું છે. કલાના 
ક્ષેત્રમાંથી જ એ નીકળી ગયે છે* એનું નામ લાયોનલ ટેરટીસ. 


ગેના આત્મવિમર્જનની વાત ન્ન્વીદ્રનાથધતી એક કવિતા-કડીનુ 

સ્મરણુ કરાવે છે. 
“ જે ગાન કાને જાય ના શોના 
“ શે ગાન જેથાય નિત્ય બાજે, 
“ પ્રાનેર બીના નિયે જવ 
“ સેઇ અલતેર સભાર માઝે 
“ શિરદિનેર સૂરાટે બે'ધે 
“શેષ ગાને તાર કાનન ડે'દે 
“નીરવ નની તાહાર પઘયે 
“નીરવ બીતા દીવ ધરી.” 

[ કાનને નથી પહોંચી શકતું એવુ' ગાન જ્યાં હરદમ બજ રહેલ છે, 
તે “મતલ'ની મહેલમાં હું મારા પ્રાણુની વીણાને લઈ ને પ્રવેશ કરીશઃ 
ત્યાં “સદાકાળ'ના સરો બાંધીને મારી વીણા ન્યારે પોતાનું છેલ્લુ 
આકદ ઠાલવી નાખશે, ત્યારે એ નીરવ વીણાને હું એ “ તીરવ'ને ચરણે 
ધરી ૬પશ. ] 


૧૨૮ ચય્ારેબ્રમણુ- 


૨૨ 
ખે 


જેના જ્ઞાનકોષે ક્રાંતિની સુર'ગો ફેડી 


ભઃડતનું કેદખાનું જમીનદોસ્ત બન્યું તે પુવેષે ચાલીસ વર્ષ પરતી એક 
સધ્યાએ ફોાન્સના એક કગાલ પરગણુાનતે એક આંગણું એક ઘોડાગાડી 
આવીતે ઊભી રહી, એમાંથી ચાર પોલીસ અફસર ઊતર્યા, ધરમાં દાખલ 
ચયા, 'રાજદ્રોહી સાંહિત્ય'તી શોધ કરવા જડતી લીધી, અને પછી ધર- 
ધણી પરનું વોરટ રજુ કયું. 

ધર્ધણી ત હેખતાયો કે ન આશ્રય પામ્યો, “વાળમાં મારી વાટ 
જોતા નહે એવું સાદુ વાકય કૃટુબીજનાને કહી એ ગાડીમાં બેઠો. 

એનું નામ ડીડેરોટ. એને કહેવામાં આવ્યું કે રાહેતશાહતી રખાત 
માટે તે વગ-વાણી વાપરી તે તારો અપરાધ છે. તું કાંતિકારી છે. તું 
સરકાર અતે ધમ સામે નવા વિચારો ધરાવે છે. 

ડીડેરટતે ખબર હતી, સ્વતત્ર વિચાર! સેવવા અતે વ્યક્ત કરજ 
એ તે કાળના ફાન્સમાં ગુન્હો ગણાતો. અનેક અભાગી લેખકોને આ 
અપરાધને કારણે તુરંગની કાંછ પી પી જવત 'ખતમ કરવાં પડેલાં. 

ભ'દીખાનામાં ડીડેરોટે પોતાની સ્થાતિતો પૂરો લાભ લીધો. એને 
લખવાનું સાધત તો] નહોતું અપાયું પણુ એની પાસે વાંચવાની એક 
ચોપડી રહૈવા દેવામાં આવી હતી. એ હતું અગ્રેજી કવિ મીલ્ટનનું કાવ્ય 
પુસ્તક “પેરેડાધઝ લોસ્ટ.' કેદીએ પોતાને મળતા ઘુ'ટડોએક શરામતી શાહી 
કરી. દાંતખાતરણીની કલમ બનાવી.” પેરેડા।ઝ લોસ્ટ'નતા હાસાઆમાં એ 
પોતાને સ્%રતા વિચારો ટપકાવવા લાગ્યો. 

થોડા જ મહિતામાં એ છુટયા. ખે ખુકસેલરાએ સરકારને અરજ કરી 
પૃ આ લેખકની માથે અમે 'એનસાછકલોપાડીઆ'-ન્તાનકોધ લખવાના કરાર 
કર્યા છે, ને એ કામ બધ રહેશે તો અમતે નુકસાનીનો પાર નહિ રહે, 

રહેનશાહનો તે વખતને પ્રધાન છુપી રીતે નવા વિચારતો! પૂજક 
હતો. એણે શહેતશાહતે કડ્યુ': આ તો એક કંગાળ લેખક છે. એ લપીઃ 


પરદેશની પરિમલ ૧૨૯- 


છે પણુ ભયકર થઈ શકે તેવી એની કશી જ તાકાત નથી. એ મઝત- 
રને મુક્ત કરો, 

ચાલીશ જ વષ પછી આ ક'ગાલ લેખકના શખ્ટ્રો સમત્ર રાજ- 
તત્રતા અને ધર્મસસ્થાતા પાયા જડમૃળથી ખોદી નાખનાર છે 
ગ્મેવી જરા જેટલી ઝાંખી પણુ નને તે વખતે સત્તાધીશોને થઈ હોત 
તો તેએએ કેદીને છોડવાને બદલે કારામારમાં જ ખતમ કરી 
નાખ્યો હોત. , 

બહાર આવીને ડીડેરોટ સાનકાશ ( “એન્સાઇકલોપાડીઆ' ) લખવાના 
કામે લાગ્યો. એમાં એણે શાસન તેમજ ધમ'સસ્થાના નાશની છુપી 
'મમરીએઓ મૂકી અને એનાં પ્રકાશનો કરવાનું કામ રસ્તે ચડયું. 


પષ્યુ પ્રકાશકો જદ! રાકયા કે જેવું લખાયું' છે તેવા જ સ્મરૂપમાં 
ભજે આ મૂરખનું લખાણુ પ્રકટ કરીશું તો પ્રૃઆ પડયા છીગમે. તેમણે 
ચાલાકી કરી. લેખકને ખબર સુદ્ધ પડવા દીધા વગર એમણે રાજવિરાધી 
તેમજ ધમ'વિરોધી લખાણા છેકી નાંખી ૪પાવી કાઢયાં. એવા સ્તરપે 
પણુ એ પ્રકાશના પર સત્તાધીશોનીઃ અને ધમ ગરુએાની ખકગી ઊતરી, 
તમામ પ્રતો પોલીમે કબ્જે કરી. 


મકાશકોએ પોતાનાં લખાણો જડે કાપકૂપ કરતાની છુટ લોંધી 
છે એવી ખખર તો લેખકતે છેલ્લો ખડ છપાઈ ગયા પછી જ પડી. 
અને ત્યારે એણુ માથા પટકયાં, એ રાતે પાળીએ રડથમ, દિવસાના 
દિવસા સુધી એણે ખાધું કે પાધું નહિ. 

આખરે છપાયેલા ત્ર'થા તો પોલીસની બેડી થેડી કાપકૃષ પછી 
પ્રકટ થવા. ને તે પછી ડીડોારેટ વીશેક વર્ણ જ્યો. એના મૃત્યુ બાદ 
બરાબર વીશ વષે' એનાં દેશબધુએએ કાંતિ પુકારી, ખેસ્ટાઇલ કારાગ્રહના 
ભૂડ્કા ડર્યા, જનલીમ રાજવ'શને મિદ્ટાંમાં મેળવ્યે!. ₹1તિહાસના ત્તાતારે। ભાખે 
છે કે એ પરિવ્તતતી પાછળનુ સાસુ મળ ડીડેરોટના નૂતન વિચાર- 
દાવાન”ીનુ દતુ. 
હ 


૧૩૦ ' પરિશ્રમણુ 


ક્રાંતિતા ને મુક્ત વિચારતો ઉપાસક આત્મજવનમાં નખશીખ નિર્મળ 
ફતા. માનવજાતનું ઓછામાં એણું તુકસાન અને વધુમાં વધુ કલ્યાણુ 
કરવુ' એ એને મુદ્રાલેખઃ વિચારોની સહિષ્સુતા એના જીવનનો મુખ્ય 
સિદ્ધાંત: પોતાનાં મ'તભ્યોનો અધ આગ્રહ કદી ન રાખનાર: અને એતુ' 
હદય કેવુ' હતું તે બતાવતો એક પ્રસંગ આ રલ્રો--- ર 


ક'ગાલિયતમાં આવી પડનાર એક યુવાન લેખકે ડીડેરાટતી કૃતિઓ 
પર એક કટાક્ષ-કાવ્ય લખ્યુ' ને ડીડેરાટતે કહ્યું: “પેસા આપ, નહિ 
તો તતે બદતામ કરીશ. ' 


દ. 


“નહિ,' ડીંડારેટ્ે જવાબ દીધોઃ “ હું આપી શકુ' તે કરતાં તું વધુ 
પૈસા મેળવી રકે એવો એક માગ બનાવું. તારા એ ગાલીપ્રદાન ભરેલા 
લેખને લઈ તું “ડ્યુક એક્‌ ઓર્સીખન્સ'ના ( એક રાજકુમારના ) ભાઈ 
પાસે નન. એ મતે ધિક્કારે છે એટલે તારે એ ઉદાર આશ્રયદાતા બનશે. 


યુકે કહ્યુઃ “પણુ હું એ રાજકુમારને ઓળખતો નથા. ? 
“ખેસ, હું તતે એના પર ઓએળખાણુનો કાગળ લખી આપું.” 


આવો મહાનુમાવ ડીડેરોટ જગતતી તવારીખમાં રસ્સો અને વોલ્ટેરના 
જેટલો કેમ “નણીતો નથી થયે! ? એ પ્રશ્નનો ઉત્તર આ છે કે જહોનમન 
જગપ્રસિદ્ધ બન્યો, કેમકે એને એનો ચરિત્રલેખક બોસવેલ મળ્યો. ડીડે- 
રાટને પણુ એતો ચેલકા મળેલો, પરતુ એ ચેલક્રે બોસવેલ જેવું 
આત્મવિલોપન ન કરી શકયે।, ગુરુની પ્રશસ્તિ કરતાં કરતાં વિશેધ તો એ 
આત્મપ્રશાસા જ કરી બેસતો. પોતાની ન્નતતે લુપ્ત કરી તાખવાને જે 
ચરિત્રલેખકતો ગુણુ બોસવેલમાં હતો તે ડીડેરાટના ચત્ત્રિલેખકમાં 
ન હતો. 


મહાપુરપોતે અમર કરનાર એના ચત્ત્રિલેખક્રા જ્નેઇએ. 


પરદેશની પરિમલ ૧૩૧ 
વેદનામાંથી પીધેલા પ્યાલા 


કુવિતા કયારે સર#નય છે ? સમૃદ્દિ-કલકતા ખોળામાં ? મુકિતની 
સભરભર હવા વચ્ચે ? 


પોલેન્ડ દેશની સજ*તાત્મક કાવ્યપ્રતિભાએ ઓગણીસમાં સૈકામાં 
વધુમાં વધુ ઊંચો! ઉછાળા લીધો. એ સેક્રા પોલેન્ડની પૂણુ" ગુલામીને 
હતો. ત્રણુ પરદેશી સત્તાઆએ એના ડુકડા પાડીને વહેંચી લીધા હતા. 
એની સરહદો યુરોપના નકરામાંથી ભૂસી નાખવામાં આવી હતી. એનાં 
પ્રળજનતેો માથે હર્‌ પ્રકારનાં પીડનો ગુ્જ્યા હતાં. પાંચ સદીઓની 
પુરાણી એની સાહિત્યસમૃહ્દ ભાષાતે પણુ દબાવી દેવાના પ્રયત્નો કરવામાં 
આવ્યા હતા, 

ગ્વેવી એ ઓગણીસમી સદીએ જગતના કવિશિરોમણિઓમાં એક 
શાયરને ઉમેરા નોંધાવ્યો, વિશ્રના સંગીતમાં એક અપૂવ' ગાયક વધાર્યા, 
દુનિવાની ચિત્રક્લાને પણુ એક સવવ'ઘ વિભૂતિ સમરપીં અને અ'ગ્રેજી 
સાહિત્યનો યશોનામ લેખક કેનરેડ પણુ મૂળ પોલેન્ડનો જ પુત્ર હતો. 


દેરાવાસીઓની વેદનાઓમાંથી પીધેલા પ્યા્રાએ સજ*કોને આ શાકેત 
આપી હતી. તેઓ પોતે દેરાયાતનાના સાથીએ હતા, સહભાગીઓ હતા. 
પોલેન્ડલી પાસે આત્માચ્ચારણુનું જે કાળે કશું જ સાધન નહાતું તે કાળે 
કવિનો શખબ્દજ એ પ્રશ્નના શ્વાસને અખડિત રાખનારો પ્રાણુવાયુ હતો. 
યદદીએઓને એમના ગુલામી-જમાનામાં જે આધાર હીષ્ુ કવિસ'તોનાં 


રહ. 


ઝાવ્યોએ આપ્યો, ઉબ્સીખઓના દાસતવના યુગમાં જે જતવન-દીવો એનાં 


લેોકગીતોએ જલતો રાખ્યો, તે આધાર ને તે જ્યોત-જલન પેોલેન્ડવાસી 
પરાધીતોને આ ઓગણીસમી સદીની કવિતાએ પૂરાં પાડયાં. 
વિપ્લવનતી વીસમી સદીએ પોલેન્ડનુ' રાષ્ટ્રત્ત પાછું સૉપ્યું ત્યારે 


યો 


સ્વાશાવિક હતું કે આગલા સૈકામાં પ્રજ્નપ્રાણુને સિંહાસને ખેડેલી કવિતા 
હેઠે ઊતરી, પરતુ એ નુકસાનીનો! બદલે ખીજ રીતે ભરપાઇ થયો. 


૧૬૨  પરિબ્રમણુ 


પ્રળજએ આ ઓગણીસમી સદીની રાષ્ટ્રપ્રેમપ્રેરક કવિતાથી આગળ 
ન૦#ર નાખીતે આગલી સદીએનાં અતઃક્ષોભપ્રધાન સદીઓનાં કાવ્યોનુ' 
નવેસર મૂલ્યાંફન કરી તેને રસાસ્વાદ લીધો. ત્રડતુઓનાં સ્વાગત-સ્તોને, 
વિરહનાં તિમળ ક દતો, પ્રભુતી પ્રાયનતાએ, આથમતા દિવસની ઉદાસીભરીં 
ઊમિએ, હતાશાઓના નિઃશ્વામો, પ્રેમની સુખવેદતાએા, ટુંકમાં 
માનવતાનાં સો સો સ'વેદતે। માંથી સરનનતી આવેલી એ પ્રાણુવ'ત કવિતાએ! 
હતી. સોળમી સદીથી લઈ ઓગણીસમી સદીના ઉંબર લગી ગવાતાં 
આવેલાં એ ગીતોની સાચી કાબ્ય-પરખ વીસમી સદીના આ સ્વાધીન 
પરજપ્રાણે મેળવી છે. 

ગત જમાનાઓનાં આપણા માનવતા-ગીતો, તેમજ ચાલુ વર્ષામાં 
સરકતી આપણી કેટલીક માનવતાયુક્ત ફાતિએ-તેનાં મૂલ્ય આજે નહિ 
અંકાય. સારાં અને નબળાં એ તમામ કાબ્યાો અત્યારના ગુલામી-કાળમાં 
બિનજરૂરી અને વિધાતક લાગશે પણુ એને સાચવી રાખીએ. મુક્તિતો 
જે દિન પોલેન્ડમાં ઊગ્યો તે આપણે ત્યાં ય એેક વખત ઊગશે. ત્યારે જ 
આપણે કવિએની એકલવિહારી વેદતાગામાંથી ઊડેલાં આ ગીતોમાં સાચા 
ને બનાવટી ઊંમિ-ધબભકાર નોખા પાડી શકશ. 


ફૂલ વીણુ સખે 


લેખા ! તમારાં પોતાનાં લખેલાં પુસ્તકા તમે વાંચા છે ? વાંચવા દિલ 
થાય છે? વાંચતાં શી શી લાગણીખો ઉદ્ભવે છે ? 

ઇંગ્લાંડનો પ્રખ્યાત લેખક મી. પ્રિસ્ટલા પોતાને ધેર એક સમ 
પુસ્તકાલય વસાવીને ખેકૅ। છે. પુસ્તકાલયને સમ્રદ્ધ કરવ! ખાતર એણે 
અચ્ધાભૂખ્યા પેટે ચલાવી લેવાના દિવસે! દીઠા છે, એ પુસ્તકાલય પ્રિસ્ટલીના 
જવતનું દેત-મર્પદિરિ છે. 

આ પુસ્તકાલયની એક લાંબી અભરાધને બેઉ કરડે ગેક્કેક નાને 
કબાટ છે. એ કબાટમાં એતી પોતાની કૃતિઓ છે, અતે દુનિયાની જુદી 
જુદી ભાષાખએામાં થયેલાં એ ફાંતએના અનુવાદો છે. 


જરદેશની પરિમલ ૧૪૩ 


સાહિત્યના વાચન પર જ જીવતારેો પ્રિસ્ટલી ફક્ત એ ખે કખ્ાટોને જ 
ચડકતો નથી. પોતાની ફૂતિઓ કેવળ એણે સ'ગ્રહસ્પ્રાનની વસ્તુઓ રપે 
મૂ#ી છે, ખીન્નની કૃતિઓને ૭ ૭ વાર વાંચનારો પ્રિસ્ટ્લી પોતાની 
ચોપડીઓ કેમ નથી ઉધાડતો ? 


એ ખુલાસો કરે છે: “લેખકે પોતાની જ કૃતિતે ફેરી વાંચવી એ સાર 
નથી. એ આદતને ખે ભયગ્યાનો છે: એક તે સ થકર્તાને પોતાને કયાંધક 
એવે વિભ્રમ થઈ નય, કે “હ | વાહ! કમાલ ! આ તો અદ્ભૂત 
સજન છે |' અતે તત્કાળ એતે નવે વિચાર આવે કે “હું અત્યારે લખી 
રહ્યો છું તે ચોપડી આ જ કક્ષાએ તહિ આવી શકે. * ખીજુ' એને 
આમ પણુ થઈ જય, કે “અરર 1 મારી આવી મુફલીસ કાતિને સે મેં પ્રકટ 
જ શા માટે થતા કી મતે એથી કશો જ ફાયદો થયો નથી |. 

આ ખેઉ પ્રકારની લાગણીઓ વિષાદ જન્માવનારી છે. 

કા ન ર 

પોણોસોા ટકા લેખકોને તો એમ જ થતું હશે કે સારી પતિનું સજન 
કરવા માટે શહેરના શેોરબકારમાંથી છુટીને કોઈ નિજન, મતેરમ નિસગ'- 
ખૂણે જ ભાગી જવું જેઈએ. પણુ કેટલાક લેખકો ઊંધી ખોપરીના 
હોય છે. એલેક વેધ નામનો એક અગ્રેજ લેખક પોતાતા એક ગામ- 
ડાતા રમણીય ઘરમાં રહૈ છે. પણ સારી ચોપડી લખવા મારે તો એ 
લડન શહેરમાં જ આવે છે. દરરોજ પ્રાતઃકાળે એ પોતાનું એક્સફડ 
નજીકનું ત્રામ્ય ધર છોડીને લડનના ભરચક લતામાં રાખેલા એક ઘરમાં 
પેસે છે, બારણાં બીડી દે છે, ને દિવસના ચાર હશ્નર શખ્લ (નવલકયા 
લેખનના) પૂરા કર્યા પછી એ પાછો વળે છે. 

ન નહ ન 

પોતાની કથાનું સ્થાનિક વાતાવરણુ-“ લોકલ કલર ' પકડવાને મારે 
આપણામાંથી કયો લેખક કેટલું પરિભ્રમણુ કરે? “ધે સીક એ કન્ટ્રી ' 
નામનું એક આફિકાના જીવનને આલેખતું પુસ્તક બહાર પડયું છે. નવા 


૧ર૪  પોરેબ્રમખુ 


ફાલની એ ગણુનાયોગ્ય કૃતિ છે. એના લેખકે એ વાર્તાને શુદ્ધ નેસગિક 
વાતાવરણુમાં મઢવા માટે એક ભાંગલા ખટારાનતી અદર આડિકાના 
પદર હન્નર માઈલ જેટલા મુલ્કનું પરિભ્રમણુ કયું” હતું. 


પ્રકૃતિનું આલેખન કરનારાએએ કદી તપાસી જ્યું છે, કે પોતે 
પ્રકૃતિનાં પૂરેપૂરાં તત્વોને પકડયાં છે કે નહિ? રેખા, રૂપ, ગતિ, સ્વર, 
અને રંગઃ પક્ષીને વ્ણુવનાર સાચો કલાસ્વામી પાંખોના ફૂફેડાટને, ક ઠના 
કિલ્લોલતે અને બકી ડોકને વણુવે, પણુ રગ ન પકડે તો? તો એ 
ઉણુપ કહેવાય. ગીલ્બર્ટ બ્હાઈટ નામના એક પ્રેફાતિપૃજકે “સેલ્બન” નામને 
ગદ્ય-મણિ ગ્રથ લખ્યો. એમાં કુદરતનું એ બિન્દુએ બિન્દુ પી ગયો, પણુ એ 
મુતિતો એક નનણીતો ભક્ત કહે છે કે એની પહેલી પતિથી છેલ્લી પંકિત 
પયત એ શ્રખ્દેશબ્દમાં સજ્વન થતી પ્રકૃતિ સદ'તર ૨મતિહેણી રહી. 
રગાલેખનનો એક શખ્દ સરખો ન મળે. 


ન રડ ન 


સોથા છેલ્લી રાગિણી એણે મૃત્યુની રચી. રશીઆને એ મહાન સગીત- 
સજક ચેકાઉસ્કી, દુનિયાતે આપેલી એ 'સિકસ્થ સીમ્ક્ની' નામની 
સ્વરવલિનું ગણે પોતાનું કફન વણ્યું. તુરતમાં અવસાન પામ્યો. એનું હૃદય 
એક વિચિત્ર મેત્રીના તુટેલા ત્રાગડાની ફાંસી ખાઇને સઈ ગયું. »૪તિં 
એને આવી દતી, સર્'પાત્ત પણ શોધતી આવી, ન આવી એક મેત્રો. 


શૈત્રીનો એ ફાંસલો રચનારી એક ધનવાન ઓરત હતી. સ્્રીએ 
પ્રત્તે નફરત સેવનારો એ કલાકાર ભૂલભૂલથી પરણી ખએેઠો હતો. પણુ 
શારીરિક આકષણું એણે ગુમાવ્યું હતું. જવન એતુ' હિજરાયેલું હતું. 
સો'દય*તી અભિમાની પત્ની એને પાગલપણાની ખીણને છેક કિનારે ખેંચી 
ગઈ હતી. એ કગાલ હતો. 

ઘેલછાની ભયાનક ભેખડ પરથી એને પાછો વાળનાર એક બીજી 
એરત મળી. આ સ્ત્રીએ સગીતકારને પૈસા પહોંચાડયા, કળાની નિશ્ચિત 
સાધના સાર્‌ એને વિશ્ચાળ એકાંત સ'પડાવી. સ'ગીતકારનું સજન એકાંતનાં 


પરેશાની પરિમલ ૧૨૫ 


ચોગાનમાં જ ઊતરવા તલખતું હતું. આ સ્ત્રીએ એની સાથે પત્રવ્યવહાર 
ખંંધ્યો. એના કાગળાએ પ્રેરણાની અતૂટ ધારા ખાંધી દીધી. 

આવાં તેર વર્ષ વીત્યાં. કલાકાર અને એની આ સુહદા એકખીશનથી 
અણુદીઠૉં જ રલાં. કોઈ જલસામાં કે રંગભૂમિમાં છેટેથા જ પરસ્પરને 
ન્નેવા ઉપરાંત એક પણુ મિલન તેમણે બેઉએ ગોઠવ્યુ' નહિ, કારણુ કે 
ખેઉ રારમાળ હતાં. 

તેર વષ પયત આ પરેક્ષ પ્યાર નભાવ્યા પછી, સગીતકારની નવ- 
નવી વિશ્વમોઉહક તરન્ને વડે પોતાનાં જ્ઞાનતતુઓને તૃત કર્યા પછી, એક 
દધ્વિસ એકાએક એ અણુદીઠં સ્્રી-મિત્રે સંબંધના ત્રાગડા સદ'તર તોડી 
નાખ્યા. કેમકે સંગીત એ એના આત્માનું ભોજન નહોતું, સિર્શ એની 
થાકેલી નસોને માલીસ કરવાનું લેપનત હતું. તુચ્છકારાયેલો સ'ગીંતકાર 
છેલ્લી તરજ મૃત્યુની બાંધીને મુએ. 


કાવ સાહેબની રસોયણ્‌ 


“આ સદીનાં ઊઘડતાં વર્ષોમાં છન્તું વર્ષની એક ડોશી જવતી હતી. એનું 
નામ હતું “ કાવલીબાઈ. 


બિટનના મહાન કવ રોબર્ટ ખાઉતીંગની એ રસોયણુ હતી. કવિ, 
કવિપત્ની સવે* કાળને ખોળે ચાલ્યાં ગયાં હતાં, જીવતી રહી હતી આ 
એક કાવલીખાઈ ( મીસીસ કાવલી ). એક આશ્નર-ગઝૃહમાં એ રહેતી હતી. 


કવિ બાઉનોંગનું રજેરજ જવન જાણુનારી એ સ્વામીનિ# દાસી પાસે 
કવિ-જવનનાં સાચાં સસ્મરણોા હતાં. એક દિવસ એક બાઉતીંગ-પ્રેમીએ 
જ્ઈતે કાતલી બાઈ ને પુછયું : “ મતે કવિના જીવનની વાતો કરશે ? ”' 

છન્નુ વર્ષની ખુીના ગા લાલચોળ બન્યા. આંખો ચમકી ઉદી. માત્ર 
વાળતો રંગ જ શ્વેત રહી શકયેા. કાંઈક ગૂથણુકામ કરતી કરતી એ જુનાં 
સભારષણાં કહેવા લાગી- 


૧૩૬  પરિશ્રમષ્છુ 


કવિ સાહેબતી તો કાંઇ કટેવ !. વિચિત્ર ન્નતનાં કેક મામુસો મળવા 
આવતાં. એક દા'ડો ટોકરી વાગી, ને હું બારણું ઉબાડુ છું ત્યાં એ 
આદ્મીનું મોટું જ મને તો એટલું ભૂભૂખ લાગ્યું કે મે ભડેભડ 
બારણાં બધ કરી દીધાં. કવિ સાહેબ બારણાંના ભભડાટ સાંભળીને નીચે 
આવ્યા. મતે પૃખઠયુ : 

“ ફાવલીબાઈ, કાણુ હતું એ ? ” 

'“'ક્રોણુ જણે કાણુ હશે | ”' મેં. જવાબ દીધો. 

“ એણે કેવાં કપડાં પહેર્યાં હનાં ? ” કવિ સાહેખે પૃછયુ. 

“લાંબો કાળા ડમલો ને લાંબી કાળી ટોપી: મતે તો એનું માંજ 
એટલું ભૂ લાગ્યું કે બારણાં વામી દીધાં. ”' 

“ અરે શમ ! કાવલીબાઇ ! એ તો મારો વહાલો દોસ્ત ગેરીબાટડી ! ”” 

એટલું કહેતા જ કવિ સાહેૅખએે રસ્તામાં કોટ કાઢી, અને પેલાનેં પકડીને 
પાછો લછ આવેલા. 


બહુ ભલા હતા બચાડા. ઘરતાં બાધ! સાહૅબ માથે પણુ એને કેટલુ 
હેત હતું | પરણ્યા પધ્છી છેવટ સુધી એક પણુ દા'ડો એ રાતનું વાળુ કરવા 
કયાંય બહાર ગયા નહોતા. છુ રાંધતી એટલે મને ખબર છે. બાઈ સાહેબ 


ગુજરી ગયા પછી પણ્‌ ૯% એમને ત્યાં જ ર્‌છી એતી મ'ભાળ રાખતી. 
ગેના દીકરાને હું ઉકેરતી. 


કવિ સાહેબને એક પાળેલું ઘુવડ હતું. એ લખતા હોય ત્યારે 
ઘુવડ એના ખભા ઉપર ખેસતું. અતે જે એ કાવે સાહેબને એની સરત 
ન રહી હોય તો એતે એવી આદત હતી કે કવિ સાહેબના વાળની લટ 
ચાંચમાં લધ્ટતે હળવેકથા ખેંચતું. 

પણુ ઘુવડની ગ'દી ટેવો અને ભાંગફોડ કરવાની રીતોને લીધે હું 
કામર થઇ, મે કહ્યું કે ખબરદાર મારા રસોડામાં એ નહિ જ હરીફરી શકે. 
તમારે પાળવું હેય તો એને પાંજરે પૂરો. 


જપરેરેશની પરિમલ ૧૨૭ 
. કવિ સાહેબ બહ કચવાયા. પખીતે પાંજરામાં પૂરવાની વાતથી 
તો એ કકળી જ ઊઠયા. પણુ મારી લામણીતે ખાતર એણે કહ્યું, “ભલે 
ભલે, એક ખુબ પહે? ને જમરદસ્ત પાંજરૂં કરાવી લે. 
એ પાંજરામાં ઘુવડને પ્રયું. પૂર્યા પછી એકજ કલાકમાં એણે 

પાંજરે તોડી નાખ્યું. 

“મને સ્વતંત્રતા મીડી લાગે છે. ' ઘુવડતું હદય જાણુ બોલી ઊઠયું. 
કવિ સહમત બન્યા, ને રસોયણુ શરણે થઇ. 

“તે તમને કવિની કવિતા વિષે કેમ લાગે છે ? ” 

ગે પ્રશ્નનો જવાબ વાળવા માટે કાવલીબાઈ પથારીમાં ટટાર બેઠાં થ8 
ગયાં, એતા ચહેરા પરતી કરચલીઓ ઊંકરી ગઈ, ને એણે કહ્યું : 

“કવિતા તો બાઈસાહેબ સરસ લખતાં, કવ સાહેબ તો કચરા જેવી 
લખતા, કચરા «વી !' 


ખાયરનની દેોઢશતાખ્દિ 


ગ્રોસના પ્રજાએ તાન્તેતરમાં એડ અગ્રેજ કવિની દ્દેઢ શતાબ્દિ ઊજવી. 
એની પ્રૉંતમાને પુખ્પહાર પહેરાવ્યા. કેમકે ગે શખ્દોતા શિલ્ધીએ મીક 
લેકોની ગ્લામાં તોડવા લે'િનીતે સ્થાને સમશેર ઉઠાવેલી. 
યુગપે પૂજ્લો, બિટને ધિક્કારી દેશવટે કાદેલેો, પોતાતા સહસ પાપોને 
આલ્ર સફાઇની ચાદર છેઠંળ છુપાવતાર અગ્રેજ સમાજે “ અનાચારી' 
હેરાવેલો ગે અમીરૂદેો કનિ બાયરન. 


કમબખ્ત અમીરદ્દો : એના દાદાએ ખૂત કર્યું” હતું. એને નોકા- 
અમલદાર બાપ અપશુકનિયાળ ગણાતો કેમકે એની સરદારીવાળુ એકેએક 
જ્હાજ દરીઆઈ તોફાનમાં ફસાતું. હરેડ શરાબખોર માતા હતી. આયા 
ખડી જુલ્મી હતી. પત્તીએ લસ પછી તુરતમાં જ એને ગાંડો ઠૅરાવી 
તખીખી તપામ કરાવી હતી. એને રક્તપિત્તીચપાં જેવો અસ્પ્સ્ય સમજનાર 


૧૨૮ ર પરિશ્રમણુ * 


સુધરેલા ઉમરાવ-સમાજે એની જ્યાં હાજરી હોય તેવી મહેકફ્લિના ખ'ડે॥ 
"ખાલી કરેલા. 

રૂપરૂપનો ભડાર, પણુ પગે લ'ગડેોઃ ઉમરાવજાદો, પણુ ત્યજાયેલે!ઃ 
એવો માતવી દુનિયાતે। દષી બન્યો. એકાતમાં ધકિલાયે। એટલે પ્રતિભાવ ત 
રાયર બન્યો. 

એ પારણે હીચકતો હતો તે જ કાળમાં પારીસનાં ક્ુધાર્તા બેસ્ટીલનું 
અદીખાનું તોડી જમી'દોસ્ત કરતાં હતાં. ભાંગેલા ખેસ્ટીલના સપાટ 
મેદાન પર નૂતન જગત સરનવતું હતું. ભૂતકાળની જ'જીરેથી મુક્ત બનેલી 
દુનિયાનો એ બિરદગાયક બન્યો. બાયરન સ્વાધીનતાને। શાયર ઠંચો. રસ્સો 
ને વોલેરના હાથમાંથી પોતાને સોંપાયેલી મૃક્તિ-ન્યોતની મશાલ એણે 
કાજ્યનુ' તેલ પીતાડી જલતી રાખી, મૅઝીનીએ, કેોરસ્યુથા અને ગેરી- 
બાલ્ડીઓના પન્નમાં ભળાવી. ઇટાલી અને હગેરીના એ મૃક્તિદાતાઓએ 
વર્ષો પછી નવી તવારીખનું નિર્માણુ ક્યું" તે બાયરનની કાવ્યપ્રેરણાના 
પ્યાલા પી પીને. એના શખ્દ્રો ચમચમતા ચાખુંક્રા સમ બતી બિટનના બરડા 
ફ્રાડતા હતા. એક નમુનો જ્નેઈ એ--- 

“દ્નિયા ઘાસતી ગઠંડી છે. 

“માનવજત એ ગઠેડી ખેંચતા ગધેડાઓની કતાર છે. 

પ્રત્યેક પોતપોતાની રીતે ખેંચે છે. 

(શિરોમણિ ગર્દભ બિટન છે. 

જપ્પનીએઓ દુકાળ તખ્તતે અડકી શકશે નહિ. 

'આયલે"ડ ભલે ભૂખે મરતુ. 

“રાજા જ્યોજનું સાડા ત્રણુ મણુનું શરીર ઘટશે નહિ.” 

દેશવટે ચડેલો બાયરન યુરોપમાં રઝળતા. એ જયાં જતો ત્યાં સ દેહ અને 
ભવના ઓળા પથરાતા. યુરેોપી અખખબારા એતી લ પટતાના કેટલાક 
કપોળકલિપત ગપાટા પણુ હાંકતાં. એ નીકળતો ત્યારે માતાઓ પુત્રીએને 
પીઠ ફેરવીને ઉભી રહેવા આદેરા દ્વેતી. ' 
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કવિ તરીકે યુરાપમશઠ્ટર, પણુ ગલીચ લોકનિ'દાએ એને કોદીઆથી ય 
ખદતર બનાવી મૂકયો. રાજસત્તાના જુલમાટો ગાનારે લોકટોળાના ત્રાસ 
પણુ ગાયા.' 

આપણેૉ રોમાનેવ ક્યાં ? 


ગૂદુમડિયો જુવાન કાન્તિતો સિપાહી હતો. મ્રામ્ય અતે તાલુકા 
સામતિતે। હોદ્દેદાર હતો. 

ખાપ ટેકાં ખેડે છે: મા ખેડકામતી મદદનીરા છે: સ્ત્રી છાણુવાસીદાં 
ને છાશપાણીમાં *ુખેલા છે. 

ગાર્માડયા જુવાનની બદલી રાજધાનીમાં થાય છે. ત્યાંનું સમૂહ-જવત 
કેળવવાનો એતે આદેશ છે. 

એકાએક એને એક પ્રેમિકા જડી: સુડોલ અને સોહામણી: તરલ 
અને તેજસ્વી: મસ્તીભરી અને સ'સ્કારભરીઃ શહેરનાં સભ્રાગૃહો, નાટયાલયે 
અતે વિહાર-સ્થાનોનું એક માનવ-પુષ્પ. 

પોતાનું સમગ્ર હદય એ આ પુસ્ધમાં ઠાલવી બેઠી. આખા જ હૃદયનું 
રસપાત્ર પી ન્નણે, માણુવા આપે અને માણે એવી ભોગિની. એ ભૂખી 
હતી આવા યુવાનના પ્રેમની. 

રરશરૂમાં તો જુવાન એ જવન-પ્રવાહમાં લહેરથી ખેંચાયો. સુખ |! 
સુખ! સુખ 1 સુખની મીદી મૃચ્છતા | જીવનમાં બીજ કાઈ પણુ 
વાત ન રહી. 

૭ જ મહિનામાં પ્રત્યાધાત મ'ાયો. યુવાનને પ્રાણુ કાર્યમાં અનુરક્ત 
બતવા ચાહતો હતે.. સમૂહ-જવન એતે સાદ કરતું હતું. એકલો પ્રેમ જ 
એનું પીંજર બતી શકયે નહિ, 

પછી તો મ'ડાયાં-મનદુ:ખો, કુશ'કાએ, નવાં પ્રેમખેચાણો, કકાસો, 

ને આ શખ્દો સાથે પુરષ સ્ત્રીને છેલ્લા સલામ કરે છે- 
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“છું માતતો હતો કે તું મારા રનેહતે જીવનનું શેષ રહસ્ય, જે વગર 
જછત્રાય નહે તેવું ગણે છે. પણુ ના, તારે તો'હરકરેઈ એક જીવન-આધાર 
નઇ તો હતો. કેમકે તારામાં પોતાતામાં જીવન-બલ નહેતું. 

' એકલતા તતે મૃત્યુ શી ભયાનક લાગી. જગતમાંથી ખમી જઈ 
એકજમાં ઠંલવાવું એ તારં સુખખ હતું. એ એક આજે આ હોય તો કાલે 
બીજ પણુ હોય. 

“ માર્‌ જીવ્રન-તત્વ ગ્પેક માનવીની સાથે નહિ પણ એક માનવ-સ'લતા 
મછાસ્રોતતી જડે સગમ માગે છે. લેક્સસૂક એ મારો ચિર'તન 
જવન-ઝરે છે. 


“' આપણે જુદી જુદી દુનિયાનાં વાસી છીએ: માત્ર જુદી જ નાંહિ, 
પણુ વિરોધી. આપણું સહજવન અશક્ય છે. 

“મારી નોંધધષોથામાં એકવાર મે' લખેલું છેઃ પોતાનો પથ જેણે 
પેખા લાધો છે, તેણે નિદંય પગલે ધપવાનું જ છે. એણે એટલું જ મ્રહણુ 
કરવું, જેટલું પોતાની યાત્રાને અથે" પોતાને આવસ્યક હોય. ' 

ત્રણુ જણાંની એ જીવતકથાના પૂઠા ઉપર ત્રિપુટીનું ચિત્ર છે: વચ્ચે 
ઉભેલો એ યુવાત છેઃ એક બાજીતી સૌ એની ગાર્માડે્યણ ઓરત છે, કે 
જેણે રાજીખુશીથી તલાક રવીકાર્યા ને જે નવા પતિસુખની ખાત્રી કરવા 
રાહેરમાં આવી. 

ખીજી બાજુની સ્ત્રી પેલી શહેરી પ્રૉમિકા છે, જતી અનત પ્રણુય- 
ક્ુધાને પુસ્મસતો આખો ને આખો જ ભક્ષ જેઈ તો હતો. 

એ તિપુટી રશિયાઈઇ નવલકાર રેોમાનોવનાં “ધ ન્યુ કમાન્ડમેન્ટ ' 
નામે પુસ્તકનાં પાત્રો! છે. 

ગે માત્ર વ્યક્તિઓ નથી; વતમાન રશિયન યુવાતોની પ્રેમસણ્િ પ૨ 
ભમતી સમસ્યાઓનાં એ ત્રણુ પ્રતીકો છે. 

સમાજતી સમકાલીન જીતનસમસ્યાઓનું કલેજું ચીરવામાં આટલો 
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તટસ્થભાવ, આટલી સમદૃછિ, આટલી ઝીણુવટ રેમાનોવ સિવાય બહુ 
થાડાને વરી છે. 

રાષ્ટ્રયુદ્ધના વિરામકાળે અહોં પણુ પ્રમાણુમાં ડીક ડીક સમસ્યાઓ 
જુવાન જવનની અદર જનમાં ચુકી છે. 


પણુ ગ્રચારકતાના પૂવગ્રહોથી મુક્ત રહી સમતોલ તે દિલસે।જ 
આત્મનિરીક્ષણ કરનાર આપણે રોમાતેવ કયાં ? 


ઉમરાવ અને ખારી 


'અહાન વાર્તાકાર એ છે કે જે કદી બે!તાની પાત્રસૃણ્નિ સારા અને. 
નરસા એવા ખે અકબંધ અને અક્કડ વિભાગોમાં વહે'ચા નાખતો તથી. 
માટે જ ફૂન્ચ વાર્તાકાર વિકટર હ્યુગો મહાન બતી ગયે. 

ગે હતો નિ:શક, વિરાટ પીડિત લાકસમૂહનો પ્રતિનિધિ; એ બેઠો 
હતો ફેત્ચ વિષ્લવની જવાલાથિની સામત્રી લઈ ને. પીઝ્કાના જૂલામાટોનો 
અસ્રિરસ અતે પાડિતોની અશ્ચધારા બેઉનું એણ રસાયણુ સાધ્યું. એની 
દૃણ્રિએ આ બન્ને એક જ અખડ દુનિયા હતાં. એ ભૂમભ'ની અદર 
ચાલતી ક્યા પ્રક્રિયાને વુંગા ખરો પારખુ હતો. એ આંતરિક ક્રિયાને 
ગમેણે મદ્ગણા અને દ્ર્ગણા કે સજ્જનતા અને દુણ્તા વચ્ચેના વગબ ધી 
સઘર્ષરૂપે ન નિહાળતાં જુદી જુદી વિચાર્સરણીઓ વગ્ચંના એક વિરાર 
મથનરૂપે નિહાળી. માટે જ હ્ુગાએ એ બત્તેમાંથી જે પાત્રા ઉદાવ્યાં. 
તે ર્શાકતશાળી હતાં. તકલાદી પાત્ર એણું એક પણુ ન સરનન્યું. 

“લા શિઝરાખ્લ 'નો પોલીસ આંધકારી જેવત; જુએ-એ ક્ષુદ્ર 
પીડનકર્ત્ા નહોતો પણુ શરિસ્તમધ સત્તાધીરીની કિહ્સુ?ીને પૂણુ વફાદાર 
પ્રતનાધે હતે; ધર્મપાલ બિશપ જુઓ-ગો કવળ વીતરાગ સ તવર 
નહોતા, પણ પરમ માનવ્રેમતી એના પ્રાણુમાં એકસરખી જલતી ન«્્યાતને 
એ ફ્રેન્ચ કાંતિતાં અમગળ તત્ત્વાતા પવનસપાટા થરથરાવતા હતા. 
એના અને એના સમકાલીત સમાર કોઇ મહામારી શા ગણી ત્યજ્ત્લ 
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ગુફાવાસી એક “કન્વેન્શનાલીસ્ટ' (કાંતિપક્ષી )ની વચ્ચેતો વાર્તાલાપ 
વાંચોઃ હ્યુગો સત અતે ખક્ષને નહિ પણુ પ્રાણુત્રલોવણુ ફિલ્સુરીઓને 
સમલનમાં મૂષી આપે છે. એતી દાણેમાં વિષ્લત્ર મહાન છે, પણુ માતવતા 
તો એથીય મોટી છે. 

એવા વાર્તાલાપોને કથાના પ્રવાહમાં લાવી આપતી હ્યુગોની કલા લાક્ષ- 
'ણિક અતે અપૂવ' છે. એવો એક વાર્તાલાપ આહીં “ધ નાઈન્ટી થી' નામની 
વાર્તામાંથી ઉતાયોં છે. ૧૭૯૩ની સાલ હતી. ફ્રેન્ચ ક્રાંતિ પછીનું ત્યાંતું 
શાસન અધોગતિતે પામ્યું હતું. કાંતિના મહાસ કારમાંથી ૭ટકીતે ઈંગ્લાંડમાં 
આશરે પામેલ એક ફ્રેન્ચ ઉમરાવ-જે સમથ વેદ્ધો હતો, ટુંકમાં જે કાંતિ 
ગ્રત્યેના વેરમાં પણુ સમર્થ જ હતો,-ક્રાંતિને ઉથલાવી પાડવાનું એક કડીબધ 
કાવતરૂં લઈને ફાન્સતા બિટાની-તીરે ઊતરે છે, ફ્રેન્ચ વિદ્દોહનો અગ્રણી 
અતે છે, સ હાર કરતો અતે સ્થળ પછી સ્ષળતે સર કરતો એ આગળ વધે છે, 
અસલી રાશકશાહી ઉમરાવશાહી અતે ધમંગુર્શાહીની મેખો ખોડતો એ 
પ્રલયવેગે ધુમી રહે છે. 

એવા ગ્વે સમર્ય'તી સાથે એક પીંડતપક્ષી સામર્થર્યવ'તતો આ સ'વાદ છે- 

“તું મતે આશરા આપનાર, તું ક્યા દળતોા છો ? તું રાજભક્ત છો 
8 કાંતિતો ભક્ત ? અમીરે પૃષ્યું. 

“હૈ ભિખારી છું.'' આશ્રયદાતાએ ઉત્તર દીધો. 

'તું એકેય પક્ષતો નથી ? ' 

' નહિ. ” 

'તું રાજતી રક્ષા માગે છે ડે હત્યા ? ' 

“એ વાતોને માટે મને વખત જ નથી.' 

“ચાલુ મામલા વિષે શું અભિપ્રાય ધરાવે છે ? ' 

“ ગમેટલું જ કે મારે આજીવિકા નથી. 

“છતાંય તું માર જેવા એક રાજપક્ષીતી મદદે આવે છે ? ' 

“કારણુ કે તમે કાનૃતભહાર છો. કાયદો શું છે તે હુ જાણુતો 
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નથા. એટલે હું પોતે કાયદાની બહાર છું કે અદર તેતી મતે ખબર નથી. 
ભૂખ્યાં મરી જવું-એ શું કાનૃતસર છે ? ' 

“કેટલુંક થયાં તું ભૂખે મરી રહેલ છે ? ' 

“આખી જિંદગી” 

“છતાં તું મતે બચાવે છે? ' 

“હા.” 

“શા માટે? 

ઝેટલા માટે કે મતે વિચાર આવ્યે-એક માનવી મારા કરવાાંય 
ગરીબ છે. મને શ્વાસ લેવાને! હક્ક છે, એને એ નથી.” 

“એ સાચું છે. તે તું મતે બચાવીશ ? 

' અલબત. ઉમરાત્ર સાહેબ, આપણે બેઉ આમ ભાઇઓ ઠર્યા. હ' રોટી 
ભીખું છું, તમે જીદગી માગો છો. આપણે બેઉ ભિખારીઓ છોઝએ.” 

“પણુ તું કરણે છે કે મારા માથા સાટે ઇતામ છે ? ” 

“જાણું છું. મે] 'નહેરાત વાંચી છે. ' 

“શુ તુ વાંચી ન્નણે છે ? ' 

“ને લખી પણુ 4નણુ છું. હું જનવર નથા. 

“તુ વાંચી ન્નણે છે, તે જનહેરનામું વાંચ્યું છે, એટલે તતે ખબર 
હશે કે જેન મતે સત્તાના હાથમાં સૉંપી દઇને કોઈ પષ્યુ માણુસ સાઠે 
હતર સિક્કાનું ઇનામ મેળવી શકે તેમ છે. ” 

' જણું છું. 

“ કાગળની નેોટો નહિ હો !' 

“નાહ, નગદ રૂપાનાણુ. * 

“સાઠે હશરર નિક્કા-સમજે છે ભિખારી? સત પેદીના 
દ્વાળદર- ભુક્કા. ” 


૧૪૪  પારેભ્રમણુ 


સાચુ.” 
“અતે મને પકડનારો હરકોઈ માણુસ એ મેળવી શકે છે.” 

“એ જ-બરાબર એ જ વિચાર મને આવ્યો હતો. સેં જ્યારે તમને 
જેયા ત્યારે મે” વિચાછું” ક આને સે!પી દપને કોઈ પણુ માણુસ સાઠ 
હજાર સિકકા કમાઇ જશે માટે ચાલ એને છુપાવી ૬ઉ'.' 

મુંગા ઉમરાવ ભિખારીની પાછળ એની બખોલમાં ઊતયે. 

“ચાલો આપણે વાળ કરીએ. કહીને ભિખારીએ બટાઇ ગયેલો 
સટલોા ખેઉની વચ્ચે મકે. મુટ્ટીભર શીંગદાણાના બેઉએ બે ભાગ પાડયા. 
રોટલો તૂટી શકતે! નહોતો. વારાફરતી બેઉ એ એક જ રેટલામાંથી બટકાં 
ભરતા ગયા, વારાફરતી એક જ ગબલુ' મોંયે માંડી પાણીવા ઘૂટડા. 
પીતા ગયા. 

ખનન ફરીવાર વાતોએ વળગ્યા. ઉમરાવે પૃછયું--- 

' ત્યારે તો યાહે તે બને ન બને, તારે મત બધું સરખું જ છે એમને ?” 

“લગભગ ગેકનું એક જ. તમે ઉમરાવ છો, બાશ્ન બીત છે, એ 
ખાબત તમારી પોતપોતાની છે.* 

“તેમ છતાં આખરે આજના બનાવો--* 

' મતે રપર્શ ફર્યા વગર્‌ જ ઊચે યધને ચાલ્યા જરે, પણુ એનાથા ચે 
ઊ'ચાણે બતી રહેલા બીન્ન બનાવો છે, ઊમતો સૂય, વધબ્રટ થતો ચાંદો: 
માર્‌ ધ્યાન એમાં રેકાયું છે.” 

“તારૂ નામ? 

' ભિખારો. કેલ્શાં ચાલીમ વર્ષોધા મતે પાડારાતા લેકા “બદો” 
કહી ખોલાવે છે.” 

“'ચાલીમ વધ ! પણુ એ વખતે તો તું જુવાન હઇરા ] * 

“ જુવાન હુ' કોઈ દિવસ નહોતો. એથી ઉલટી રીતે, ઉમરાવ સાહેબ !' 
આપ કદી બૃડ્ઠા થતા નધા. આપના પગમાં વીશ વષના દ્ધમલ્લનું 
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કોવત છે, આપ પહાડોની ટુકા પર દ્રોડી જવ છે, હુ પા ગાઊતે 
પ'થ કરીને પણુ "ખલ્લાસ થાઉ' છું, તે છતાં આપણી ખેઉતી ઉમ્મર 
સમાન છે. પણુ પેસાદારે।ને એક વધુ સમવડ છે. તેઓને રોજ ખાવા 
મળે છે. ખોરાક તો ટકાઉ ચીજ છે ખરીને ! ' ' 

થોરડી ચુપકીદીઃ પછી ભિખારીએ આગળ ચલાવ્યું: “ ગરીખોને 
પૈસાદાર બતવું છે, પૈસાદારોને ગરીબ નથી થવું: મૃદાતી વાત તો. સમે જ 
છે. દું વિગતોમાં પડતો નથી. બતે છે તે તો બત્યે જ જશે હું નથી 
લેણુદાર પક્ષે કે નથી દેણુદાર્‌ પક્ષે. આટલું જ જાણું છું કે કરજ ઊભેલું 
છે, ને એની ચુકાત થઈ રહી છે. એટલું બસ છે. ઘણું ય મને યાય છે 
% રાળનની હત્યા ન થઈ હોત તો ડીક હતું. શા માટે ઠીક, તે હું સમજ 
રાકતો નથી. સામા પહ્વાળા કહે છે કૅ “ પણ પ્રશ્નને કીડી મકોડીની 
માકક કશા સબબ વગર મારી છે તેનો તો વિચાર કર.” હશે. બન્ને 
બાજુએ ઘણું કહેવાનું હશે.” 

થોડી વારની શાંતિ પછી એણે કહ્યુઃ “હું થોડેક ફહાડવેદ છું, 
થોડોક હકીમ પણુ ખં. વનસ્પતિને પારખી શકું ષે. %ક્ોનું નિરરીક્ષણુ કર્યા 
કરૂં 5. બહાર બહુ જૂજ નજરે પદ છું, એટલે ખેડૂતો મને સીમી આગર 
કહે છ. તરંગી રહું છું એટલે તેએ મતે “ડાયું માણુસ ' સમજે છે. ” 

“તું મને ઓળખે છે?' 

“હાજ તો. છેલ્લા તમને દા(1'તા ખે વષ પર. આઈ પાછો મે” 
“ગરા માથે કદાવર આદમી દીકો. પડછ'દ૬ માણુમા આંહીં રલા નથી. 
આ તો ઠીંગુજીખાનો મૂલક બન્યો છે. મે' તમને «િહાળીને જનેયા. નહેરનામું 
મારૂં વાંચેલું હતું. મતે યયું કે એ જ લાગે છે. તમે હેઠા ઊંતર્યા ત્યારે 
ચાદતી હતી એટલે મે' ઓળખા પાડયા. ' 

“છતાં હું તને નથી એળખતેો.'. 

“તમે મને જેયેલો છે, પણ મારી ચામું કદી નથી જેયું, ભથશનાર 
અને દાતારતી એક જ નજર નથી હોતી.” 


૬ 


નબ 


૧૪૬  ચ્વરિશ્રમય્ુ 

' અગાઉ આપણે! ભેટો થયે! છે કદી ?” ર 

“ધણી વાર. હું તમારો ભિખારી છું. તમારા ગઢતે માગે હું 
માગતો ઊભો રહેતો. તમે મને ભીખ આપી છે. પણુ આપનાર નીરખીને 
નથી ન્નેતો, પૈસો ફગાવીને ચાલી નીકળે છે. માગનારા જુવે છે ને તપાસે 
છે. તમે જ્યારે “ભિખારી? કહે છે ત્યારે તમે મનમાં સમજે છે 
“નસુસ'. દું હાથ ધરીને ઊભો રહેતો, તમને ફક્ત એ હાથ જ દેખાતો, 
ને પ્રભાતે તમે એમાં જે પાઇપૈસો ફેમાવીને ચાલ્યા જતા તેનાથા 
સાંજરે મરતો બચી જતો. ધણી વાર ચોવીસ કલાક સુધી મારે લાંઘણેા 
ખેંચવી પડી છે. ધણી વાર એક પેયો ય પ્રાણુ બરોબર બતે છે. તમે 
મારા પ્રાણુ બચાવેલ છે. હું આજે એ કરજ ચુકાવી રહો છું.* 

“સાચી વાત, આજે તું મારા પ્રાણુ બચાવે છે. 

“હું તમને બચાવું છું ઉમરા4 સાહેબ, પણુ એક શતે. ' 

' કઇ |” 

“% આંછહોં ફરી પાછા આ મુલકનેો નાશ કરવા આવશે નહિ. ' 

“હું ઉદ્દાર કરવા આવ્યા છું. ' 

' ચાલે! સુઈ જ એ. 

ન નહિ જ”પુ' 7 

૪ૂીવન-યાત્રાતાો એ સાત્તરમો ખાંભા એ નિહાળે છે તે ઉચ્ચારે 
છે કે “આક 1િલ તોટ રૅસ્ટ : નાહ જ પું.* 

“તહિ જ પું સત્તર વષે સા હેત્યકાર રોમે રોલાના છેલ્લામાં છેલ્લા 
પુસ્તકનું એ મથાળું છે : “નાહ જું !' 

પોતાની એં આત્મકય છે. ને રામે રોલાંતી આત્મકથા એટલે 


કાકા મામા અતે નાના મોટાં ભાઈબહેનો જેડે બતેલા કાઈ ક્ુલ્લક 
બનાવોતી રાણુમારે4ી વાર્તાએ નાહ. 
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“નહિ જ પું'તો નાયક તો વર્તમાન વિશ્વ-જીવનની ૦૮ખરી આંતરિક 
અયડામણોને પોતાના આત્મ-પટ ઉપર ઉતારે છે. નવસસ્કૃંતિનાં પ્રચડ 
આંદોલનો વચ્ચે “ ઇન્ટેલેક્ચુઅલ? નું-વિચારકાતું “ સ્થાન કયાં હોઈ શકે ? 
"વું હોઈ શકે:? નિરાળી એકલતાના કેઈ શ્વેત ખુરજમાં હોંચતું ચું એ 
સ્થાન હોય ? એકખીન્ન રાજકારણી વાદોના પ્રચાર-બુમરાટને અપનાવતું 
ઝીલતું શું એ સ્થાન હોઈ શકે? શું હોઈ શકે ? 


“નહિ જ યું'તો! નાયક જનાબ આપે છે : તટસ્થતાના સુરક્ષિત ગઢ- 
કિલ્લાઓમાં ભરાઈ ખેમનાર વિચારક સ'પ્રદાય નનેડે મારે લેવાદેવા નથી. 
એ ધેોલ૪ીતી રમતોમાં મતે રસ નથી. જનતા સમસ્ત પ્રત્યેની જવાબદારી- 
માંથી છટી જઇ અલગ બેડે બેઠે સમાજનું આચાય*પદ ( “ ઈન્ટેલેડ્યુઅલ 
ત્રીસ્ટટ્ડડ' ) માણવાની સાહેબી મને ત ખપે. એ રાક્ષસી અધિકારની 
પાછળ છું દોટ નથા દેવતાને.” 

કારેણુ ?-એ કહે છે : વિચારને અને ખુદ્દટિને માટે તો આજે 
દુનિયાનું નનસજ”ત કરી રહેલ ક્િષાદેવીના મહાન સૈનિક બનવા કરતાં 
વધુ ઉંચેર્‌ં કોઈ ફત'્ય નથા.' 


પરંતુ એ સૈનિકધર્મનતી આડે આવી વિચારકના શ્વાસને રંધનારાં 
ખુરાં તત્ત્વોનો પણુ રોમે રોલાતે અચ્છે પરિચય પડયે છે. જનસમૂહનાં 
ધમસાણેોા જ્યાં ચાલી રહેલ છે તે ધરતીની ધૂળમાં ઊતરનારોા વિચારક 
પાતાના જમાને જીચડ માટી ને છાણમાંથી બચાવી નાહ શકે. હાય કયાંછક 
બરડાઇ જઈશ એવી ચાગલાઈ અને ચો ખલીઆ મત્ત એને નાહિ પરવડે. 
આમ છતાં બીજ બાજુ જ્યારે એ જનસમૂહ પોતે જ અથવા એના 
નેતાઓ કડીને સત્ય પર આક્રમણુ કરે તથા સ્તરાત 2્યનતે પગ તળે છૂ દે ત્યારે 
વિચારક શું ક*્વું  વિચારકનો રો. ધમ ? 

એ ધમ “ નહિ જ પું'ના જેદ્દાખે અદા કરેલો છે; રશિયન લોકકાંતિના 
નાયકે।ઉતી હિ'સાપ્રહૃત્તિ પર પ્રહારો કરતાં એણે જરાય આંચકો ખાધા 
નહોતો; તે એમ કરવા બદલ પોતાને સ્વ. બારખુઝે સરીખાને હુમલો 


૧૪૮ પરિશમણુ 


પણુ સહન કરવો પડેલો. બાર્ખુઝેએ લગ્યું હતું એને કે “ આ હિંસાને 
લાજ તો. કામચલ્લાઉ એક નાની વિગત માત્ર છે. * 


વિચારકતે। ધમ ઊભે! થયે. એ ભ્રામક દલીલને લોકદળના હિમાયતીએ. 
ચૂપચાપ ગળી ન કાઢી. એણે કહ્યુ' કે “તો. તો લોકશાસનના વિરોધી 
સત્તાવાદીએ એ જ દલીલની એથ લેશે. તો તો પષ્ઠી એમ માનતું પડશે કે 
જનતાને! માતવરવભાવ એક એવી કેરી સ્લેટ છે, કે જેના ઉપર તમે 
ચાહે ત્યારે ફાવે તે લખી પછી પેતું ફેરવી ભૂસાડી શકે, વગેરે વગેરે. ” 


“તાહિ જપું'ના ડર્ત્તાની સમક્ષ આમ અહોં વિચારના સ્વાતત્યની 
સમસ્યા ઊભી થાથ છે. એણે જણે જહેર કયું” છે કે “ અમે વિચારકો જ 
ઊડીને જો એક વા બીન રાજકરણી સ'પ્રદાયનતી ગુલામી કરવા માટે વિચારને 
સુપરદ કરશું તો તો પછી અમારો આત્મતિરસ્કાર અમે પોતે જ નહિ 
સહી શકીએ. ” 

આવા “ ઉજળીઆત વત્તિતા-બૂઝંવા ' [સદ્દાંત માટે તો એતા 
સામ્યવાદી સ્નેહીએએ એના પર્‌ પી પાડી હતી. વિચારકના આખરી 
વ્યક્તિવાદતી હિમાયતથી એ રૂટીચૂસ્તોને ફફડાટ યયા હતો. તે છતાં રોમે 
શેલાંએ વિચારસ્વાતગ્યતે! દીપક ઉચે। કર્યો : કહ્યું, “ હૈ મિત્રા, હ મને 
પોતાને બર્યાક્તવાદી કહ છું તેતી સાથસાથ માનવતાને પ્રેમી પણુ કછુ 
છ તેથી શું તમે છેડાઈ ઊઠો છો ₹ તો હુ ફરી કહં ખં દોસ્તો ! કે-હા, હું 
વ્યકિતિવાદી છું' ને અલબત્ત, હું માનવતાતે। પણુ હિમાયતી છુ. ” 


જને 


સાત ગ્રજરાતી વાર્તાઓ 
ભાવનાના રૃપકો 


કે.લાક વાર્તાકારો જગતતે એ નેવું છે તેવું આલેખતી વાર્તા લખે છે. 
કેટલાક જગત કેવું હે?ઈ શકે કે કેવું હોવું જોઈ એ તેતો પ્રતીતિકર ચિતાર 
સૈતી વાર્તા લખે છે. કેટલાક પોતાની ભિન્તભિન્ન ભાવનાઓ લઇને તે 
ભાવનાઓનાં જ રપકેો રૂપે પાત્રોતે બેસારી ભાવના-સૃણિ સરન્નવે છે. 
રૂપક-પાસા પ્રતીતિકર્‌ ન પણુ હોય, ૭તાં ભાવનાએ] રૂપાળી તે હેદ્ય'ગમ 
લામે. ધૂમકેતુની વાર્તાઓ, લાંબી અતે ટ્ર કી, મે!ટે ભાગે રૂપાની સૃષ્ટિ 
રચે છે. અજીતા એક ગવા પ્રકારની વાર્તા છે. એનાં બધાં પાચેો-ખાસ 
કરીતે મૃખ્ય પાત્રો પ્રતીતિકર નથી, જગતમાં આપણુને એ કયાં ય જડતાં 
નથા, જડૅ તો પણુ આંહીં જે સમૃડ-વહેવાર તેમની વચ્ચે થતો જ્નેવાય 
છે તેવા વ્યવહારમાં એકમેકથી સ'કળાયેલાં એ સાં આપણુને કદાચ કદિ 
પણુ ન ભેગાં થાય. 


એક બંગલે છે. બંગલાની અદર અતે બંગલાના ચેોઃમાનમાં અનેક 
બ્યક્તિઓ ગએકડી થાય છે. પ્રત્યેક વ્યક્તિ પોતપોતાની રીતે એકબીજથા 
છેક જ ભિન્ન પ્રકૃતિની છે, ને ભિન્ન પ્રશ્નો સમેત શામિલ ચાય છે. 
અનુમાને કહી રાકાય કે ઓછામાં ઓછાં દસ વર્ષોની અવધ આ 
ખ'ગ્રલાના વાતો-જવનને અપાઇ છે. પ્રારંભ બંગલાના ચોગાનમાં જ કરીને 


૧૫૫૦ પરિબ્રમણુ 


વાર્તા પોતાની સમાપ્તિ પણુ બગલમાં જ ઉતારી આપે છે. આમ પાત્રોને 
તેમ જ સમયતે હિસાખે વિસ્તીણું જણાતી વાર્તા રએક જ સ્થાનમાં વિલય 
પામે છે, એ એક ૬ૃછ્િએ વાર્તાકારનું બળવાન તત્ત્ત છે, તે ખીજ દૃષ્ટિએ 
નખળુ તત્ત્વ છે. 

ખગલાની બહાર દુર અને નજીક, ખે ત્રણુ સૃષ્ટિઓ ખદખદ થાય છે; 
એક છે સ્વાર્થ અને શકાકુશકાનાં ઝીણાં ઝીણાં પીડનોથી સુંદર [િ'૬- 
ગીઓને ઉછેડી નાખતી મ્રામ્યસૃષ્ટિ; ખીજ છે દુ:ખ અને ક'ગાલિયતથા 
ખદખબદતી રોરવરૂપી શહેરસૃષ્ટિ; તે ત્રીજ બાજી છે નૂનન જીવન-સ સ્કારના 
દભથી ઢકાયેલી છીછરી ને ક્ષુદ્ર શિક્ષણુસૃષ્ટિ. એ તમામતું કેન્દ્ર ને 
મિલનસ્થાન છે આ બગલો. 


ત્રામ્યસૃષ્ટિમાંથી આ ખગલામાં કેણુ કેોણુ આવીને દાખલ થાય 
છે ? શેદિયો બનેલો બ'ગલા-માલિક જયસુખલાલ, એનો મિત્ર છ૭તાં 
નોકર જ રહેલો બાહાણુમૂર્તિ ગોપાળ, ગોપાળને આશરે ભણુવા આવેલો 
મૃત મિત્રતી વિધવા પત્નીનો દીન છતાં તોફાની પુત્ર અજિત, અજતની 
કુડુંબપીડિત માતા ગુક્ષાબ, સ્વાર્થ અને પ્રપચતા પ્રતિનિધિ પિતાપુત્ર 
રાધાકૃષ્ણુ અને ચપક, અને છેલ્લે દાખલ થાય છે રાહેરી નસ રતનબાઇ 
તથા તેની વિલાસલોભણી ભણેલી પુત્રી લતા. 


બ'ગલાની સૃષ્ટ્માં પુરાચેલાં ત્રણુ પ'ખી જેવાં પાત્રો પણુ કયારનાં 
ભોગવતાં ખેઠેલ છેઃ એ છે કિશેરી કન્યા ચપા, કિશોર શેઠૅપુત્ર અનુપમ, 
અતે શેઠાણી કુસુમ. 
ભેદભરી કુસુમ રીઠાણી 


કુસુમ આ બગલાના ગુપ્ત ઊંડા નિઃશ્રાસ સમી છે. કુસુમ જે વાણી 
બોલે છે તે આ બગલા-જગતની નહિ*્પણુ જીવનના કે।ઇ સામાં પારની 
વાણી છે. બંગલામાં એ 'શેઠાણી'ન્ા જવનની આસપાસ એક અણુઉકલ્યો 
ભેદ ધૂમરાય છે. ભેદ ધીમે ધીમે પ્રકટ યતો આવે છે. ભેદતાં ભાગીદાર ખે 


સાત ગુજરાતી વાર્તાએ ૧૫૧ 


જણાં છે, ગોપાળ અને કુસુમ. ભેદનાં રહસ્યો પણુ ખે છે, અતુપથા ને 
ચપા. ન પકડાતા છતાં આખી હવામાં ઘૂમી રહેલા એ ભેદતી છાયા 
હે/ળ, વાર્તાના પ્રારંભે જ ગ્રામ્ય વિધવા ગુલાબતે। છોકરો અજિત અતે 
ગોપાલની પુત્રી મનાતી ચ'પા વચ્ચે કિશોરાવસ્થાનો ર્‌મતમેળ, ધીરે ધીરે 
હદયમેળનું રૂપ ધરતો “નય છે. પણુ સ્થિરતામાં ન જ પનારી ભ્રમણુશીલ 
પ્રકૃતિની બતેલી ને સતત જ'ગલના જ સાદ સાંભળનારી ચ'પા પોતાને 
પ્રાણુ-સખધ તો શેઠશેઠાણીના કહેવાતા પુત્ર અનુપમતી એકાંતપ્રેમી ને 
કલાભક્ત ઊમિ'ઓ સાથે જ અતુભવે છે. 


સ'તાતોની ફેરબદલી 


એવા એક “દુષ ત્રિકાણુ' રચાય છે, પણુ એ ત્રિક્રોણુ ફરતું તો ભેદનું 
ફડાળુ' દ્વોરાયેલું હોય છે. કુસુમના કલપનાપાગલ હૃદયમાંથી જ એ ભેદ 
એક દિવસ ઉવાડે પડે છે: અજિતની માતા ગુલાબને કુસુમ કહી નાખે 
છે કે પોતે કોણુ છે, કહે છે કે ચપા ગોપાલની નહિ પણુ કુસુમની પુત્રી 
છે, ને અનુપમ કુસૃુમને। નહિ પણુ ગોપાલને પુત્ર છે, અને ખેઉ બાળકના 
જન્મની જ રાત્રિએ, બેઉની ડ્ેરબદલી જે હેતુ માટે કરવી પડી છે તે હેતુ 
જ આ વાર્તાના મુખ્ય બળ પર વેધક પ્રકાશ પાડનારા નીકળે છે. કેવળ 
વારસદાર મેળવવાને ખાતર્‌ જ જયસુખલાલે પરણેલી આ ત્રીજી વારની 
શેઠાણી કુસુમ જે પોતાની પહેલી પ્રસુતમાંથી “વારસ' દીકરો નહિ રજી 
કરી શકે, તો ફરીથા જે કુસુમ ગલ ધારણુ કરી શકે તેવી રહી નથા તે 
ત્રીજ પર ચોથી લાવવામાં જ્યસુખલાલ વાર ર્નાહેં લગાડે; એ એક જ 
બીકે બાળક! બદલાયાં, ને માતાનું માતૃત્ત સદાને માટે જખ્મી બન્યું. 


પણુ કુસુમના જીવનને શેોધાવાનું સબળમાં સબળ કારણુ કેવળ આ 
ખઆળકાની ફેરબદલી જ હોત તો આપણે ગળે વાત ન ઊતરત. પુત્રી ચ પાને 
તો કુસુમ પોતાતી જ નજર સામે ગોપાળ ન્ટેવ્રા પોતાના રક્ષણુહાર 
ગાબ્રિતને ધેર પૂણુ' સગવડેમાં ઉછરતી તે ભણુતી ભાળે છે. તેમ અનુપમ 
પણુ ઉચ્ચ કલાસ'સ્કારેમાંથી ક'ડારૅલ દિવ્યા(#મા જેવે। કોડપૂરક બાળક 


૧૫૨ ક પરિભ્રમણ 


છે. ચ'પા અને અતુપમ, બેઉ જાણે કે કુસુમને સર્મદ્ધિભરપુર ખોળે જ 

ખેલતાંખેલતાં મોટાં થાય છે એમ કહી શકાય. જ્યસુખલાલ શેઠ પણુ 

ચ'પા પ્રત્યે વહાલ ધચાવે છે, તો પછી કુસમને હૈયે કઈં 'ખટક છૂપી છે? 
પ્રણયનું ર૨જ ૬ 

ભેદની પાછળ ખીન્ને વધુ મામિ'ક બેદ ઊભા છે. એ ભેદમાંથી જ કુસુમની 

અકલતા, તે મુક્ત પ્રકૃતિતત્ત માટેતી ઝંખના પકડી શકાય છે. એ ભેદ 

પણુ કુસુમ જ કહે છે, “કુઝુમતી પૂ૧કથા' નામના કાવ્યભર્યા પ્રકરણુમાં: 


“સમારી મા એક ઉત્તમ કુળમાં જન્મેથીં પવિત્ર કન્યા હતી. મારી 
માની આંખ જલનિધિતા ઊંડાણ જ્વી આસમાની હતી. તેમાં રમતિયાળ 
મધુરતા હતી. માંસલ અવયવે પર રતિનાથે મેળવેલ સત્તાનો મદ હતો. 
તેમાં નારીત્વતો ટ'કાર હતો, તે તોદાની હતી, શોખીન હતી, વિલાસી 
પણુ હતી, એ મધ્યયુગની માનિતી જેવી મસ્ત હતી. ઇશ્કની ૭લેલ 
પ્યાલી એના હાથમાં હતી ને એ રસપાત્ર એ કોઈને આપવા અધીર 
હતી...મારી માએ પોતાનું જીવન કોઈ એક અન્નણ્યા આગ તુક મુસાફરના 
મોહમાં આવીને તેને ચરણે ધયું. આવનાર મુસાફર જ'યરા મત્રવાદી 
હતો. એના ચહેરામાં કોઈ ન્તદુમરનતી અશ હતી, દુનિયા આખી પગતળે 
કાઢવી એ એતે મન સ્વર્ગ હતું ' 

ત્યાર પછી ટુકી જ મૃદતમાં વિવાહ કરનાર એ માતાની, પેલા વિવાહ 
પૃવેતા પ્રણયમાંથા પેઠા થયેલી પુત્રી કુસુમ માનો ચિર વિચ્છેદ પામીને 
દાદાને ધેર્‌ જ ઉછરતી: એ પણુ યોવનમાં આવી. એને પણુ માતાના મત્ત 
સો'દયનતો વારસા : એના સુપ્ત નારીત્વતે પણુ એક એવા જ અલગારી, 
મસગવેત્તા યોગાત્મા યુવાતે, બીન્ન કોર્ઈ યુવાન કોઇ ખીજી યુવતીને ન 
જગાડી જણે એવી રીતે, એવા સ્પર્શ વડે જગાડી. “આ જુવાને મારા 
જવનના દરેક ખડને મધુર સોનેરી સ્વમો વડે શણુગારી દીધો... 


કસુમનાં પણુ લસ પૂવે" જ એ બન્યું. એ સ્વમભર્યેય યુવાન થોગાત્મા 
પણુ પોતે પોતાના ગરુતી પુત્રી સાથે પ્રણય કર્યાતું પાપ સમજતાંની 


ર 


સાત ગુજરાતી વાર્તાએ। ૧૫૩ 


વાર જ જલસમાધી લઈ ગયે ને પછી વારસદાર શોધતા વેપારી જયન 
સુ'ખલ્ાલની ત્રીજ વારતી પત્ની બતેલી કુસુમે જેને જન્મ દીધો તે પુત્રી 
ચપા, જયસુખલાલનું નહિ પણુ પેક્ઞા પ્રણયીં યુવાનનું સ'તાન હતું. 
ચષપા અજિતા છે 
આ ભેદની અદર વાર્તાકારે પોતાની લગ્નભાવનાનું રહસ્ય મૂકયું છે. 
એક સાચુ' ને એક બતાવટી, એવાં બે લસો વચ્ચેનો તફાવત વાર્તાકાર 


સૂચવવા માગે છે. કુસુમ કહે છે કે “મે આ જુવાન સાથે જે પળે વિતાવી 


છે તે દરેક પળમાં સામાન્ય મનુષ્ય પાસેથી ન મળી શકે તેવે! વર્ષોનો 
આનદ ભર્યો છે. ' 


સાચા પ્રણાલિકામૃક્ત પ્રેમની ગાળેલી એ એક જ રંત્રિમાંથી કુસુમને 
મળી છે એક પુત્રી ચ'પાઃ એ ગ'પા પણ તેર વર્ષની ઉમ્મરે પોતાની 
માતા તેમ જ માતાની માતાનાં રૂપ પ્રકટ કરે છે. “એ ચ'પાના િનિ- 
સયના વ્યવહાર --તેયમેો જુદા છે. એ ચ|પા અનુપમની ખસીમાંથી જીવનને 
ભરી હેતું ગાત સુણે છે. એ ચપા સાળ સત્તર વર્ષની વચે ફિલ્સરી- 
ભયા વાકયો ખોલે છે. એના યૌવનના વિકસવા સાથે એનામાં 
સોં'દ*દર્શનની પણ અત્યત તીવ્ર અભિલાષા ઉમેરાય છે. 

ચ'પા અતે અન્ત્તિ જુદાં પડે છે. આજત વધુ અભ્યાસ માટે 
અહાર કય ઇ, ને તેને! [વિચ્છેદ થતા પટેલાં ખેઉે પરસ્પરને પરણુત્રાની જ 
પ્રતિસા કરે છે. પણુ અંજતના ગયા પછી પાછળ રહેલી ચંપામાં 
અનુપમના સપકકને પરીણામે જન્મગત સંસ્કાર સાદ પાડી ઊડે છે. એ 
સાદ આ રહ્યો: 

“ મતે જગલમાં ર મડવાનું મત થાય છે તેથી હરમાં ભાગતું પણુ 
ચા-ટેબલ પર બેસવાનું મન નથી. મતે લાગે છે-દુનિયાની વિનાશક એવી 
હરેક ગ્ર્ણત્તતા મૂળમાં સ્થિર થવાને! માણુસતે મોહ પ્રધાન ભાગ ભજવે 
છે. મતે તો એવું ગમે કે “નખણે આખા દુનિયા સારેતાતાં જળની પેઠે 
ચાલતી હાય. ” 


૬૫૪. પારિભ્રમણુ 


જ'ગલી ર્જકણેા 

આવા આવા અલગારી! વિચારો કરતી ને ઉધામા અનુભવતી ચ'પા, 
બહારતી દુનિયામાં ભમીતે નવા નવા સંસ્કાર લઈ આવનાર અજિતને “ભમતા 
ટાળાની એકાદ રખટુ ? જેવી લાગે છેને ચપા જ'ખે છે કે ““નણે મારા 
લોહીમાં કોઇ ને કોઈ જગલી અવશ્ય શેષ રજકણો હજ પણુ રહાં છે. 
જ્યારે એ મને ખોલાવે છે ત્યારે એમના સાદમાં આજગ્તા કરનારની સત્તા 
ગાજી રહે છે : એ મને ખોલાવે અને જણે મારે જવું જ પડશે એમ 
ચઈ નય છે. ' 

ચપાના આ ખે પેઢીના માતૃદત્ત સસ્કાર : ને અઆજિતતા રિથિર 
સમાજ-જવનના સ'સ્કારઃ ખે વચ્ચેનો મેળ તૂટે છે. આંહીં લેખક વારસામાં 
ઊતરેલા લોહીની ખુમારી પર ખુબ જેર આપી રણા છે. ને એ લોહીના 
તત્તનુ' સ'સારી લસ સામે બડ પુકારે છે એ બડને પરિણામે બંગલાની 
આખી જાષ્ટિમાં જબરો પલટો આવે છે. 

વાર્તાલાપ અટઢટવાવે છે 

વારવારનું વાચન કરતાં એક વાત લાગ્યા જ કરે છે કે શ્રી. ધૂમકેતુએ 
આ વાર્તામાં પાત્રોને બિલકૂલ બોલાવ્યા વગઃ, વાર્તાલાપ મૂકયા વગર 
નૂની કથાઓની ઢખે પોતાની જ વાણીમાં આદિથી અ'ત સુધી વર્ણાન 
કયુ" હોત તો વાર્તાનો પ્રવાહ વધુ સરળતા તેમજ જ્ેશ પકર્ડી શકત. 
કારણુ કે પાત્રોનો જે વાર્તાલાપ રચાયો છે તે કુસુમ, ચંપા વગેરે પાત્ર- 
મુખોમાં અસ્વાભાવિક્તા ધારણુ કરૅ છે. પણુ એ વાર્તાલાપમાં અટવાઇ 
ગયેલા કથા-તારને શોધી આપણે આગળ ચાલીએ. 

લગ્નનું તસ્તર્ાન 

અજિત-ચ'પા વચ્ચેનો માનસિક વિચ્છેદ ચોકસ થ' ગયે! છે. અને 
ચ'પાને પોતાની ચોથીવારની શેઠાણી કરવાનું જયસુ"ખલાલ શેઠતે સૂચન 
થાય છે. પોતાની જ પુત્રી ચ'પાને આ અધોગાતિમાંથી બચા4વાતે। મા્ગ' 
મુસુમ પાસે એક જ છે, કે ચ'પાના જન્મનું રહસ્ય પ્રગટ કરવું. એ 
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કરી નથી શકાતું, અતે પૂવ સંસારનો ભાવનાસાદ કુસુમ પાસે જળ- 
સમાધી લેવરાવે છે. અતુપમ તો તે પૂવે" જ એકાકી જીવનની શૂત્ય 
દશામાં શૈષાઇ મરી ગયો હોય છે, ગોપાળ પણુ કુસુમતી પાછળ અદૃષ્ય 
ખને છે, અઆજત પોતાના પ્રણય, પોતાની મહત્વાંકાક્ષા ને પોતાનું સસાર- 
સુખ, એ બધામાંથી વૈરાગ્ય પામી પામી ગરીબો-પીડિતોની સેવામાં 
વિલય પામે છે ને ચ'પા જયસુખલાલની પાસે પુત્રી લેખે પ્રમટ ચાય _ 
છે. જયસુ'ખલાલ અજિતના સેવાકાય*માં રસ પામીને “વારસદાર? મેળવવાને! 
માહ ઉતારી નાખે છે, અને ચપા અજિતને કે ખીજ કોઈ ને પરણુવાની 
તેમ જ ખજિતની જનસેવામાં પણુ જેડાવાની ના પાડી “અજિતા' નામ 
સાથક કરે છે. 


એ કહે છે કે હું અનુપમ પાસેથી જે પ્રેમ પામી છું તે પ્રેમ સવ- 
વ્યાપી છે, સવ'તે ચાહતારો છે,-તે એ તો લસનું તત્તત આલોચે છે : 


“લણાખરાં જે ચાહીને લન કરે છે તે કેમ ત્યાર પછી કેઈ પણુ 
દિવસ એવી જ જવનની તાજગી અનુભ4તાં નથી ? કારણ કે લમ એ 
જત્રનની અખ ડધારા વડે અખ'ડધારાને પ્રાપ્ત કરવાનો પ્રયત્ન છે એમ 
માનવાને બદલે, કે।ઈ શરીરથી મંળે છે, કોઉ# લાગણીધા, કોઇ વિચારથી, 
ખીન' ખૃદ્દિથયી-પણુ અખડ જીવનથી અખડ જીવનને કે મળતું નથી;. 
અતે એવું મળવુ દિવસોના ગાઢ પરિચય વિના શકય નથી. હું અનુ- 
પમને હરપળે મળી છું. હું તો ખહેત ! અનુપમતી આજે જેટલી છું 
તેટલી તો જવતાં પણુ ન હતી, હવે હું શા વડે બીશ્નને મળુ ?' 


વિકાસ દેખાતો નથી 
' અજિતા? શખ્દતે વધુ ને વધુ અથ“મય બતાવનારી આવી અનેક 
ક'ડિકાએ લેખકે ચ'પાના મૉંમાં ઠેકડેકાણે મુકેલ છે તેમાં મુખ્ય સત્રો 
લમ વિષેનાં છે. અગાઉ કહ્યું તેમ આ ચપા ધૂમકેતુએ અહીં છણેલી 
લસ-ભાવનાનું રૂપક જ છે, રૂધિરમાંસતી બનેલી માનવસૂતા નથી. એ 
ખોલે છે તેવી વાણી સમાજમાં વ્યવહાર કરતું માનવી કદી ન ખોલે, ને 


૧૫૩ ક  ારેલમખણુ 


ખોલે તો. ક'ટાળા આપે. આંહોં તો આપણુને સતત ભાન રહે છે કે 
શ્રી. ધૂમકેતુ બોલે છે, માટે આપણે એ ઇતેત્તરીથી સાંભળીએ છીએ. 
પણુ ચ'પાને આપણે સૌ પહેલી બાર વર્ષની કિશોરી જેઈ એ છીએ 
ને કાલી કાલી બોલી ખોલતી સાંભળીએ છીએ-ત્યારથી લઈ એના અ1તિમ 
શિખર-આરોહણુ સુધીની વચલી સ્થિતિતી પ્રત્યેક ભૂમિકા આપણુતે 
જોવા મળે છે.ખરી ? ના, એ પાત્રનો વિકાસ-પથ આપણે ભાળતા નથી. 
જ્યારે જ્યારે ચપાને આપણે મળીએ છીએ ત્યારે ત્યારે એ આપણુને 
એમ જ છાપ પાડે છે કે એ તો લોહીમાંથી જ બધો વિકાસ લઇને 
આવી છે. લેખક લોહીના સંસ્કાર પર કેમ આટલો બધો ભાર મૂડે છે? 


બીજુ પાત્ર અનુપમ: જે અનુપમે ચ'પાના જીવનમાં આટલા મોટી 
અસર કરી, તે એક પાત તરીક તો તજવે। જ રહે છે. એની જવર્નક્રિયા 
આપણે ન્નેતા નથા. ચપાને એણે આપેલા જીવનર ગની વાત તો ચંપા 
કહે છે ત્યારે જ આપણે 4ણીખે છીએ. 

તીજ અજિત : આવો ડાલ્ો જુવાન ચ'પા સાથેની પ્રતિત તોડે તે પૂવે” 
મનમાં ધણું મથન થવું *નેઇએ. આવું મથન વાર્તામાં મુકાયું નથા. 
ચપાને ચાલનારા આજત લતા પર કઈ રીતે ઢળી પડે ? લતાના પાત્રમાં 
આંજત જેતા સમથને આકર્ષનારું કે ભોળનતાર્‌ં એકરે ય તત્તત નથી. લતાતે 
તો સામાન્ય માણુસ પણુ ન પરણે એવી એ બવાવટી ને વાયષડી છે. 
અરે, તે પછી એકાએક આજતતે જગત-સેવાનો નાદ કયારે લાગે છે ? 
એવું કયું સવેદનાકર તત્ત્વ ઉભુ થયું છે ? લસની નિરાશામાંથી જ થયેલું 
ભં આ સાંધું પરિવર્તન હેય તો તે ટકાઉ ન કહેવાય. 

' જયસુપમલાલ શેઠનું પાત્ર પણુ વારસદાર અને વ્યાપારતે। નાદ છેડી 
ચપાતા સ્પશ'માત્રે સ્વાપણુમૂતિ બનતી જાય છે. એતામાં પણુ પરિ- 
વત'તતું કોઈ રસાયન કામ કરતું નથી. 

કુસુમ અને ગોપાલનું અદ્રસ્ય બનવ્રું પણુ એક ચમત્કાર જેવું લાગે 
“છે. સ્ત્રાભાવિક વિકાસ જે થયે હોય તો તે એકલી ગુલાબને. 


---:--૪. -- .- ----રક-મ. - 


! સાત ગુજરાતી વાર્તા ૧૫૭-- 


માટે જ કહ્યું છે કે ધૂમકેતુએ પોતાનાં ઉર્મ'થનેો વ્યક્ત કરવા માટે 


| ૩પકો પકડીને વાર્તા લખી છે. ધૂમકેતુના મનેોદ્મારો ને મતોવ્યાપારેનાં 
' પુષ્પાએ ભરેલી છાબ જેવી આ વાર્તા છે; ટીધું ટીપું પરાગ એકત્ર 
થઇને અનેકાનેક વ્યાપારો વડે જેમાં જીવન-મધુ તૈયાર થાય છે તેવા 

' મધપૂડાનું દર્શન આ વાર્તામાં ચતું નથી. પણુ ૭ાખતાં પુષ્પો ૭લેછલ * 
પડયાં છે. ગુલાબ અને રાધાકૃષ્ણુ કારા પ્રતીત યતું ય્રામ્યસસારનું વાતા- 


-- નૂ" રણ .,-_ ,, 


વરણુ જેટલું જ એ ગૃદ્રિનું ચિત્રાંકત જવતું છે, ફક્ત અદ્ભુત અને 
અલ્ાંકિક પાત્રો એટલાં જીવન્ત બતતાં નથી. નહિતર જે એક રહસ્યમયતા 
લેખકે આ વાર્તાના મૂળમાં મુકેલી છે તે એટલી તો સબળ અને સુંદર 


' છે કે પાત્રોને અલાંકિકતાનું આરેપણુ કરવું પણુ ન પડત. 


પરાજયત્તું કારણુ 


' આ મારા પરાજ્ય શાને આભારી છે તે કહું. વિના શ્રમે 
તાત્કાળિક ફળ મળે એ મામા૪”ક વાતાવરણુનો વારસો! કેળવણીને પણુ . 
મળ્યો! છે. અમે બધાં એનાં બચ્ચાં છીએ. કેળવણી જવનન્યવહારને વધુ 
શેભાવવા માટે છે એ વાકય મને સાંભરે છે. 

ઉપલા વાકયમાં શ્રી ધૂમકેતુની “ પરાજ્ય નામે વાર્તાનો નાયક * 
અભય પોતાની સવ આપવીતીના સમાપ્તિકાળે સરવાળા મૃકે છે. 


પરાજ્યોનતી આવી પરપરા એની નાની શી કારકદી'માં તાંધાધ્ડ ચુઇ।ી છે. 


“હું આંહીથા (ગામડ:ના શિક્ષકજવનમાંથી) ગથેો-કયાંક પ્તિટાભયું 


“ડે જ કા હ ન જ ડા 
સ્થાન મેળવી લેતા: તેમાં પરાજય, તું (% થામ્યબાલાનં પર્ણુકાતી 


પોતે અચિ-સાહ્ એ પ્રતિતા કરેલી તે) ત્યાં આવી, અને તને નિભ'યતાથી 
સ્વીકારી શકયો નહિ, તેમાં પચજ્ય. હું અતિલા સાથે (સુરિક્ષત નવી 
નારી સાથે) જેડાયો તેમાં પરાજય. છેવટે આંહોં આવ્યો-ફરી ફરીને 
પાછો આ ફળીમાં તારે ચરણ આવ્યો, તેમાં પણુ પરાજય ! અતે હજુ 


તો મારે પોતાનું ગામ તો મારી રા$ જોતું રહયું છે તેમાં પણુ પરાજય.” 


૧૫૮ *  પરિબ્રમષ્ુ * 
અસ્ખાલત પ્રવાહ 


ગામડાની એક ગરીબ વિધવાના પુત્રની આવી પરાજય-પ્રતીતિ 
આલેખતી આ ચારસો! પાનાંની વાર્તા એના લેખકની સ્વસભોમમાથી 
અવતરી છે. “ જલબિ'દુ' ને “ રજકષ્યુ 'માં એમણે જે વિચારની તેજ- 
કણિકાખો વેરી છે તેનાં જ આંહીં એમણે માનવપાત્રે બનાવ્યાં છે. 
આ પાત્રો! “ એખ્સટ્રૅકઃ '-ભાવરૂપી નથી, લોહીમાંસથી ભરેલાં, સજવન અને 
સ્વાભાવિક છે કથાપ્રવાહ અસ્ખલિત છે. ધૃમકેતુનાં પગલાં આ કથામાં 
આભધરતીની મિલનભોમ પર્‌ મ'ડાઈ ચુકયાં છે. અસ્પણતા અને અગમ્યતાની 
“આસમાની ધણીધરણી ઓછી યઇ ગઇ છે. કથાને ઉધાડ આપણ તે જે ભય 
પમાડે છે તે ભયનું પ્રત્યેક ચિહ્ન પહેલા પ્રકરણુની સાથે જ નાખુદ થાય છે. 


વધુ ભણુવાતા સાધનને અભાવે ગામડામાં ગુજરાતી નિશાળતે। શિક્ષક 
ભતીને ગયેલો અભય પોતે આખી વાર્તાના મૂખ્ય સૂર “ પરાજય *નું લીલા- 
સ્થાન બની શકે એવું કોઇ શક્તિતત્ત્ર ધરાવે છે? ( પરાજ્ય કે [વિજય 
એમાંથી કોઈ ને માટે પણુ વાર્તાના વીરતા જવનમાં શક્તિશાળી ભૂમિકા તો 
જોઈએ જ જેઈ એ.) હા, અભય એ બતાવે છે. પહેલે જ દિવસે એની 
'રાક્તિના તણુખા ઝરૅ છે. નિશાળમાં થાણુદાર સાહેબતો ઉતારા કરવા 
સામે એ, પત્તી સહીત આવેલા થાણદાર માંભળી શક્રે તેવા મોટા અવાજે 
ખોલી ઊઠે છે:-આંહી-“આ સરસ્વતીભવનમાં કે! પણુ અમલદાર, કેવળ 
અમલદાર હોવાને કારણે, બરદાસ્ત પામી શકશે ર્નાહે. અહીં કેોધતો ઉતારો 
નહિ થાય. આ કાંઈ ધમ'શાળા નથા. થાણુદાર હેય તો થાણુદાર ! 


મોટો અનવા મનોરથ 
પણુ સરસ્વતીમદિરતી આ ભાવના સાથે એના અતરમાં એક બીજ 
વૃત્તિ સ'બર્ષણુ કરી રહી હતી. એક બાજુ એણે એ ગામડામાં પ્રાંઢોનુ 
શેહ્નણુ, સ્ત્રીઓનું શિહ્ષણુ, વગેરે ફળીએ ફળીએ પહોંચી લોકસ'પક સાધવાના 
પ્રયત્નો આદર્યા, પણુ તે સાથે “એનું અતર મોટેથી કહી રહ્યું હતું કે 
આ સધળ) કરવાથી તે મોટો થવાને તથા. એની ગણુતરી થવાની નથા. 
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એને પ્રતિષ્ઠા મળવાની નથી. આ ખધુ' તો એક ખૂણામાં થાય છે ને. 
ખૂષ્યામાં લુપ્ત થાય છે.' જેમ જેમ એના ગ્રામે[હારના કામ સામે ગામના 
સ્વાર્થી લેક્રેતો, રાજના નોકરોને, તેમજ ઉપરી અમલદારોને વિરોધ 
અને 'ખટપટો વધતાં ગયાં, તેમ તેમ એતા હૃધ્યની મહત્વાકાંક્ષા વધારે 
સ્થાયી સ્વરૂપ લેવા લાગી કે “તેણે સમાજના ઉપલા થરની ઉંચી પ'ક્તિમાં, 
એક દિત્રસ આવવું જનેઇએ પ્રયત્નથી, પુર્ષાથ'થી, વિદ્યાથી. ને સમાજને 
ઉપલે થર એટલે ડોકટરો, વકીલે, પ્રોફેસરો, મેનેજરો, ડાયરેકટર, 
*/ન્સ્પેકટરા, ન્યાયાધિશે। ને એન્જનિયરેો !'” 

આંદોં ધૃમકેતુ મ્રામસેવા કરત્રા જનારાઓનું મર્મબિન્દુ પકડે છે. 
અધુરા વિકસેલા ને સ્વચ્છ દશ'ત વિનાના મ્રામોહ્દારના મનોરથને ભાંગી 
ના'"ખતી જે સ્થિત ગામડાંમાં પડી છે, તે ધણાખરાં યુવાન હદયેને 
હતાશ બનાવી “મોટો બનવા'ને માગે" ધકેલે છે. 


ને અભય શહેરને રસ્તો પકડે છે, કોલેજનું ભણુતર આગળ પપાવે 
છે, મોટાં કટુ બો જડે શહેરી સ'બધ બાંધે છે, ભણેલી અનિલાના આક- 
જણને ભાગ બની નય છે અતે પરિણામે પોતે પેલા ભ ડારીયા ગામની 
મિત્રકુડુંબની પુત્રી રૈણુકાના સ્નેહનો, તેમ જ આપેલા વચનતે! દ્રોહ 
કરી રહે છે. 
૨ખે જગાડતા ! 


આંહોં આપણુતે આ વાર્તાનું એક ખીજો મૃખ્ય વિચારસત્ર હાથમાં 
આવે છે: એ આ છેઃ: “સમજ ગયા સળ્જન! નારીની શ'ગાર-સજ્ણિને 
રખે જગાડતા-ને જગાડો તો પછી નવજવતત ધડવામાં એ જ શગારતે 
સાધન ખઅનાવન્ને. * 

ચાલી નીકળતા અભવયને જગન્જનતનિ મર્'દ્રતી અધિષ્ઠાત્રી મુરલિ 
તરફનો મળેલો આ સદેશે ચુકાય છે, ખરી રીતે તો પ્રતિષ્ઠા અને 
મોટાકમાં 'ખપવાની લાકસાને તે ભક્ષ બતે છે, એટલે એ પ્રણુયદ્રોડ આ 
વાર્તાતે આમળ વધવાનું બલવાન સાધન ખતે છે. અનિલામાં ગુ'ચવાઇ 


૧૬૬ પરિશ્રમણુ. 
ગએલો અભય પોતાને શોધતી ગામ છેડીને આવેલી 'નારીત્વની મૂર્તિ 
જેવી રેણુકાતે મન-માં દેતા નથી, અતે એતુ' થીજ ગએલુ* કલેજું” 
રેણુકાને સલાહ આપે છે કે “તમારી મા કહે તેમ કરતું. પ્રમદકુમાર 
નામના પૈયાદાર પ્રાતિષ્દાવતની ત્રીજ વારતી સ્રી તમારે બતી જવુ. 
કેમકે મારી પાસે તો એ પ્રાતિષ્ઠા ને પૈસો કયાં છે ? '' 
સજા પાસે છે 

એક નારીના શંગાર-તત્વને જગાડીતે પછી તેનું' અપમાન કરનારે 
એ પુસ્ષ નવી નારી સાથેના સંસારમાં છાજતી સજ પામે છે. મૉંમાં 
સિગારેટ, રગેલા હોઠ, ટુકી:ચડ્ડી, તપપ્તીરી મોશન ને તદ્ન ઝુકી બાંયના 
કખ્જે-એવા નવા પરિધાનમાં સજ્જ બનેલી અનિલા અભયને લમની 
ખીજી બાજી બતાવી આપે છે-કે તમારી કલ્પના પ્રમાણે હું મારું જવન 
ધદ' તે કાંઇ શકય છે? મારી કલ્પના પ્રમાણે જ ધડીશ; બીડી સિમારેટ 
હું પાઉ છું તે એમ બતાવવા માટે કે માત્ર ખાડી પીવાથી કોઇ હલકુ 
ચતું નથી; તમે રેણુકાના પ્રેમી હતા એટલે તમે મને ઠગી છે : પૃરષોનાં 
ખૂન કરવાનો હકક પણુ અમે સળવીશું વગેરે.” 

આવી સ્રી પાસેથી સદાતી વિદાય લઇતે અભય ચાલાીં નીકળે છે 
ત્યારે એતા મનમાં એક સત રમે છે : “લસ એ પણુ એક અખતરે 
છે, ને દરેક અખતરાની જેમ એને પણુ (તભફળ થવાનો આજકાર છે.”” 


જવનનો કુતેહ્‌ 

પણા તાહ. એ માણુસના હડયમાં ઉત્પાત જગમાવનારો અવાજ તો પાછે 
ખીન્ને જ છે. “પોતાના ધ્યેયની ખાતર સયમ પાળનાર, સામાન માત્રની 
હરરાજ બોલાવનારા, દા(ળયા ઉપર ગૃજારા કરતારેો પરાકમીં જુવાન 
ધીકે ધીમે, જવનમાં મળેલી આરામની અને વિલાસની અતે સરલ 
કા તાલામને લાંધ ભાર્‌ બનો ગથે હતો. તે મુસ્કેલીએ હઠાવવામાં 
નહિ, મુશ્કેલોં ન આવે એવું કરી લેવામાં જીવતની કુતેહ ગણુતો થઈ 
ગમો હતો, એતે મન મુશકેલી જ મહાન 1વર્પત્ત જષ્ુાવા લાગા-« 
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ખરી રીતે મહાન સ'પત્તિ ગણાવી જઇ એ.' પણુ તેને ફરી વાર રૈણુકા 
મળી દતી ત્યારથી રેણુકાનો જ સવર્‌ એના મનમાં ઘુમતો હતો: “નિભયતા 
વિના કઈ જ ન ચાય. 


એવી નારી જેોધએ 


પ્રમદકુમારના રાન્ય સ'સારમાંથી ભાગેલી રેણુકા અભયને, એ જે 
ધતનામદાર કુટુંબમાં આશ્રય પામેલો ત્યાં, તો।કરડીવેશે મળી હતી, ને 
અભયને કેરીવાર ભાન થયું હતું કે “એમાં જે નારીત્વ છે તેને આધારે હું 
સસારનું સબળ વિષ અમૃત બતાવી શકુ. મારે એવી નારી જેદઃએ જે 
મતે ટેકો આપે ને ટેકા લે.” 

પણુ એ નારીને ભીર્‌તાથી તો પ્રામ કેમ કરી શકાય ? અભ્રયના 
આત્મામાં વીરત્વ જગે છે. એ રેણુકાને નસાડયાતો આરોપ પોતાને શિરે 
લઈ કારાગાર વેઠે છે ને પછી જ રૅણુકાના પ્રેમતો અધિકારી બતી આટલા 
બધા પરાજયોનેોા વિજયોત્સવ કરવા નવેસર સસાર રારૂ કરે છે. 


ચોકડું' જૂનુ' છે 

વાર્તાનું આ પ્રસગચોકડું' નવું નથ!ી, ઘણીવાર વપરાપ! ગયેલું છે. 
પણુ લેખક આ ખોાખામાં પોતાતી વિચારસમૃહિનું શોણિત સિ'ચીને 
એને પોતાની રીતે જીવતું બતાવે છે. વિચારોની ધડ ખેસતી નય છે. 
આંટીધુ'ટીએ અતે જટિલતા, મનાસ્વિતા અને તરંગમયતા અહીં વાર્તાના 
કચનને નડતા નથા. વિચારકાણિકાઓ અને ભાવતાનાં જલબિ દુએ ખેઉને। 
અહીં વાર્તાભામ ઉપર જ વ્યવસ્થિત છટકાવ થાય છે. વાર્તા-પ્રવાહ 
અને વિચાર-ખડકે વચ્ચે નિર્યંક અથડામણુ મચી જતી નથી. પાત્રોની 
પણુ લગભગ સઘળી રેખાઓ સપણ ઉપસી આવે છે. 

પણુ રૅલુકા-અભય “ પ્રા્થામક પરિચયની જે રવમરંગી ભોમનાં પ'ખી 
બતની ગયાં હતાં? તેનો ચિતાર તો પાચિવ અતે સામાત્ય છે. રેણુકા 
અજબની હતી, રેણુકામાં ખુશનૂમા હાસ્ય ઇતું, ઉલ્લાસ, વેગ, સ્%તિ, 
વિનોદ અને સ'પૂહ્ટુ નારીત્વ હતું...વગેરે વગેરેની પ્રતીતિ કરાવતા ને એ 
૧૧ 
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નારીત્વને પ્રકટ કરતા પ્રસગોા આંહોં નથી જડતા. જડે છે ફક્ત એક- 
રેણુકા એની પછળ શહેરમાં આવી તે પ્રસંગ. 
વલેરા-પલટાનુ' તત્વ 

ગામડાંની 'ખટપરી જણ, પ્રમદકુમાર જેવા પૈસા અતે પુસ્તકાથા 
ખદબદતા પાત્રના ધરતી જણ, પ્રપચભ્રદ્ૃ ગામડાના જીવનમાં ધબકતી 
રેણુકાના ધર જેવી પ્રેમર્ણિ, એ બધાનું આલેખન અદ્ૂષિતપણું રસભયુ” 
બને છે. પષ્યુ ભાગેલી રેણુકાના વેરાપલટો કરાવી શહેરતા એક શ્રીમત 
દ્રરમાં સ્થાન લેત્રરાવવામાં થી ધૂમકેતુ આપણા વાર્તાપ્રદેશોમાં જરી 
પુરાણી બતી ગયેલી એક રેહસ્યમયતાનું નકામું શરણુ લે છે. આ કરામતો 
હવે પ્રતીતકર રહી નથા. 

ઉપરાંત આમાં ખે આડકથાએઓ આવે છે. એક છે માલિતી, એના 
પતિ રતિકાન્ત તથા એતા સસરા નૃસિહપ્રસાદ મઝમુદારની કથા, જેતે 
વણાટ આખી વાર્તામાં થઇ શકયો નથી. એક સ્તતત્ર કિસ્સા તરીકે એ 
અથ*'મય અને સુંદર છે. લેખકની નાતી વાર્તાઓમાંતી એ એક તેજસ્વી 
વાર્તા બની રહે તેવી છે. તે બીજ છે આ આખી વાર્તાની પા૭ળ 
નેપથ્ય-ભૂમિ ર્ચનારી તે આખા કિસ્સાને અય વડે અજવાળવા મથતી 
કુમારાન દ-ખુરલીની આડકથા, જે ખરૂં જ્નેતાં તો વાર્તારૂપ કસુંબલ સાળના 
સોનેરી પાલન સમાન બતાવી રાકાઇ હોત. પણુ મુખ્ય કથા સાથે આ 
કિસ્સાનું તાદાત્મ્ય ન સધાયું હોવા છતાં કથાની પાછળ ચાલતા “ ભાવના- 
સગીત રૂપે એ સુંદર્‌ છે. 


ગૂર્જરી વારાંગના 


બૈતન ગુજરાતના કેટલાક પુત્રોએ ગઈ કાલની ગુજરાતને સ્વમમાં સેવી 
છે, કલપનામાં ઉતારીને ઉપાસી છે, એ કેવી હોઈ શકે, અથવા એ કેવી હોય 
તો નૂતન રાષ્ટૃવિધાનમાં ચણી શકાય તેવાં વિચાર-ચોસલાં પૂરાં પાડી 
શકે, તેની [પછાન માટે પુત? પુન: ખોદી છે. 


સાંત ગુજરાતી વાર્તાએ। ૧૬૩ 


એ થોડાક વિરલા ગૂજ'રપુત્રો વિચારોનાં કે માન્યતાઓનાં ચેોકઠોૉંમાં 
ઝકડાયા નથા. તેમણે તો કયું” છે સ્વતત્ર અન્વેષણુ અને ૩૯૫ના પરિશીલન. 
તેઓ નવી કે જૂતી રઢિએઓથી ડયાં નથી, નવી કે જૂની પરપરા કે 
ગ્રષ્ાલિકાએથી દખાયા નથી, તેમણે સ્તરમ સેવ્યું' છે કેવળ પ્રતાપી સો'દય*નું. 
એ સો'દ્ય'તા વ્યાપક વિધાનમાં એમણે સ્વચ્છપણે નિહાળ્યું છે વ્યક્તિત્વનું 
તૅમ જ સામૂહિક બળોનું સ્થાન. 


આવા એક સ્વમ્તે સાદર કરતી “ચૌકાદેવી* શ્રી ધૃમકેતુતી વાર્તા છે. 
આ ચોલા પ્રબધેમાં માત્ર આટલે જ 'નિદેશ પામેલી છે કે ગૂજ'રપતિ 
બઆણાવળી ભીમદેવ બકુલા (કે બઉલા ) નામની વારાંગનાને સોમનાથ લઈ 
આવેલો ને એના વરાજેતે, એ વારાંગનાતા વ'શજે હોવાથી ગુજરાતની 
ગાદી મળી નહોતી. 

પણુ પ#્છીની જે વાત સોલ કીઓના ઇતિહાસમાં છેક કુમારપાળ 
સુધી યશસ્વી ભાગ ભજવી ગઈ છે ( કુમારપાળ એ ચોલાનું જ પેટ) 
તે સહસ્ર જીભ યુગબોલ બોલે છે, ને ગૂર્જર તવારીખના કલેન્નમાં એ 
ચોલાવશની વીર્ગાથાઓએ અવિરત નાદે એક હ૪ીકત ઉચ્ચરે છે: વારાંગના 
ચૌલાના પ્રણાલિકા-ડારતા, પાટણુપ્રેમ ખાતર આત્મવિલોપન માટે તત્પર 
ગવા અપ્રતિમ ગોરવતી અણતોંધાયેલી અને અખોલપણે અનિશ 
ગુઝતી હ%ીકત. 

કાચી કળી સુનશીનો ચેમ્લા 

છતાં ચોલા એ આજ સુધીના વાર્તાકા રોની કલ્પનાની અણુસ્પર્શી વિભૂતિ 
હતી. ગુજરાતની પ્રતિહામ-ભસ્મમાં પડેલો અણુઓલવાયેો તિખારે 
એ “ ચોલા, પહેલો કાયો મુતશીતી ફૂ કે, “જય સોમનાથ'માં, પણુ 
મુતશીએ ચોટાને એક અવિચારી મુગ્ધા લેખે, સોમનાથનાં નવા શિતવ- 
લિ'ગને ઉ બરે પ્રાણુનિસજ'ન કરતી-કમળપૂડનમાં ચડી જતી માનવપુષ્પની 
કળી લેખે બતાવી ખતમ કીધી. શ્રી. ધૂમકેતુએ આ વાર્તામાં પુષ્પકળીના 
પાંદડી-વિકાસ બતાવ્યા અતે ગુજરાતના ઇતિહાસને નવલા સોન્દયે' 
વિભૂષિત કાધું. 


લુ૬૪ પરિભ્રમણુ 


મુજ'રોાદ્ધારનો ત્રતિની 

મહમ્મુદ ગજ'નકે કરેલા સોમનાથ-ધ્વ'સતી પરાજય-છાયામાં, સર્વ 
પાડોશી રાજ્યોસામ્રાન્યોના ઉપહાસ પામતું, ને પછી એક એક 
સામ'તોનતે ગુમાવતું પાટણુ વિષાદમાં પડયું છે. તે વખતે વારાગતાં 
ચોલા પહેલી જ વાર દખા દે છે; હજરો પરાજ્યોની અદર 
જીવનારા વિજયનું પ્રોત્સાહક અ ગહાર નૃત્ય કરીને પાટણુતી વિષાદત્રસ્ત 
જનતાને તેમ જ ભોળા વીર ભીમદેવને નવા વિજયપ્રસ્થાનતી આકાંક્ષાએ 
ચતગતાવે છે. ને પ્રેમભર્યા ભીમ એને પ્રાત કરવા મથે છે, પણ ચોલા 
તો પ્રણુય, નર્તન, પ્રસિદ્ધિલાભ વગેરે ક્રુ્વાઓથી પર છે, એ તો 
વાંચ્છે છે ગુજરાતને! પુનરેહ્દાર, એ માગે છે ભીમદેવના પ્રેમતી પરમ 
કસોટી, એ કસોટી એટલે ગુજરાતના ગોરવની પ્રતિષ્ઠા: એ ન થાય 
ત્યાં સુધી ચૌલા, ભીમદેવને ચાહતી હોવા છતાં ગુજરાતની સવ' લઘુતાઓ., 
તમાશાઓ ને રગરાગો કે દેવપૂન્નએથી દૂર રહે છે. 

વિમલ મંત્રીનો વિરોધ 

૭તાં એ પામ્ણુને કે ભીમદેવને કોઇના ય ડરાવ્યા દખડાવ્યાથી 
ત્યજવા તેયાર નથી. ભીમદેવ એને રાણી કરવા માગે છે. પાટણુની પ્રજાના 
નગર-સસ્કારનો પ્રર્તિનાધિ મ'્રીશ્રર વિમલશા સોલ »ીએની ગાદી પર્‌ 
વારાંગનાની રપ્રાતિષ્ઠા થાય તે વિચારને પણુ સહી શકતો નથી. એને મન 
વ્યક્તિ -ભીમદેવના કરતાં સિહાંસન વધુ મહાન છે; રાજનને ભોગિની 
તરીકે રા'ખવી હોય તો ભલે રાખે ચૌલાને, એ એનો ઉકેલ છે. સામી 
બાજુએ ગુજ"રપતિને સાચા વિજેતા બનેલા જેવાને ને એ માટે પોતે 
ભીમદેવની પડખે જ આમરણાંત ઊભવાતા ચોલાનેો અભિલાષ છે. 

ચોલાને કેવળ એક વારાંગના માનનારા મ'ત્રીશ્રર વિમલ ચોલાનું 
આ સ્વમ સમજતા નથી. ચોંલાતે શેકય સ્વરૂપે નિહાળનાર રાણી ઉદ્ય- 
મતી ચાંલ્લાને પાટણુ ત્યળવવા માગે છે. આવી ઉદયમતી પાડે।શી રાજ્યો 
માલવા તે નડુલતી પ્રપચયોજનાનુ' સગવડપ્ડતું બાકોરું બને છે. સોને 
પાટણુનું ગૂજર્‌ મહારાન્ય પોતાના ઉદરમાં પધરાવવાની મનેચ્છા છે. 


સાત ગુજરાતી વાર્તા! ૧૩૫ 


મહાપ્રતિસ્ના 

એ પરચકોના પડ્ય'ત્રોને અને એ ષડ્ય ત્રોના અણુસમજદાર રૂહિમ્રસ્ત 
મ'ત્રીશ્રર વિમલતે, ટર'કખુદ્ધિની રાજપુતાણી ઉદયમતીને અને તેના મધ્ય- 
ખિન્દુની ચોપાસ ફેરતા પાટણુનિનાશી કુડાળાને પરખનાર, એક જણુ 
છે-મ'ત્ી દામોદર. એ એક જ માનવી ચોલાદેવીને સમજી શકે છે, ને 
પડ્યત્રોતી “નળ ભેદતો રહે છે. ભીમદેવના ભોળા ઉતાવળીઆપણાને એ 
ભૂલ કરતું બચાવે છે. વિમલ મ'ત્રીતે એ માનભેર પાટણુ ત્યજવે છે, 
ઉદયમતીતે એ ચેતાવે છે. ને “મારાં કોઇ પણુ સ'તાન રાજગાદી નહે 
સ્વીકારું એવી મહાપ્રતિજ્તાનુ' તામ્રપત્ર કરી આપતી ચોલાદેવી ઉદયમતીના 
અ'તરને! કાંટો કાઢી નાખે છે. 


કુમારિકા ધર્મ 


તે પછી બાજી રહે છે ચોલાનુ' મહાન આત્મવિસર્જનઃ પોતાને 
ગજરાજ પર ખેસારીતે નગરપ્રવેશ કરાવવા આવેલા ભીમદેવને એ કહે છે 
કે, આજે તો એ ગજરાજ પર આપણી સવારીતે પાટણુની પ્રશ્ન 
હસશે, પછેલાં જધને સિધુનાં નીરમાં એ ગજરાજેને વિજયસ્નાન કરાવી 
આવે, ગુજરાતને હતું તેવુ બનાવે, પછી જ હું તમારી થઇશ, ને આજે 
એક જ અધિકાર આપો-એક કુમારિકા તરીકે તમારા સિંધુ દેશ પરના 
વિજયપ્રસ્થાનને પાણીભય ફૂ'ભનું રકન દેવાતે. 

આંહીં જ વાતો વિરમી “ય છે. 

ઇતિહાસના કેઈ! પણુ આધાર વગરની, શુદ્ધ કલ્પનામાંથી મૂતિ વિધાન 
કરીને સરજવેલી આવી કથા વાંચ્યા પછી આટલું તે થાય છે કે 
ગુજરાતની ચોલા-કથા જે હેય તો તે આવી જ હોય, ખીજ રીતે હોઈ 
શકે જ નહિ, હોવી ઘટે નાહે. અને એ*બની હો કે ન હો પણુ પ્રેરણાદાયી 
ગૂજ"રગાથા તો આવી જ ઉહબ્ને. એવી પ્રતીતિકર, એવી ગોરવદાયી, એવી 
અડબ'ધ અતે ધડીબધ, દસેક પ્રતીતિકર પાત્રોની સજીવ અતે સુગૂ'ફિત 
કલ્યાણુકારી કથાનું આ કલેવર છે. 


૧૬  શમ્રારિબ્રમણુ 
અર્ધો! વિજય 

વાર્તાના, અને એમાં પણુ વિશેષ કરીને એતિહાસિક વાર્તાને 

અરધા વિજય તો એના પહેલા જ પ્રઝરણુમાં વાર્તાતાં મુખ્ય મૃખ્ય 


પાત્રોને, ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ, વિદ્યુત્વેગી અને લાક્ષણુક રપારેચય કરાવી 
આપે તેવો કોતુકમય, રહસ્યમય, રગદર્શી સૂત્રપાત્ર કરવામાં છે. 


અહીં શ્રી ધૂમક્રેતુએ એ સફલતા મેળવી છે. પ્રબધેોમાં “ડામર 
નામે નિદે"શ્ન પામતા, માલવરાજને દરબારે ગૂજ્ર સાંધિવિત્રાહક 
તરીકે અનેક ચાતુરીઓ ને ખુદ્ધિ-દાક્ષિણય વડે ગુજરાતનો તેબ્નેવધ 
ટાળતા દામોદર મહેતાને એક રાત્રિએ ધૂમકરેતુએ સરસ્વતી તીરના એક 
જણું શિવાલય પર્‌ ખડે કર્યો છે. એ ટાણે અને એ સ્થાતે રાન્ન 
ભીમદેવ અતે ચોલા વચ્ચે થનાર પ્રણુય-મિલત એણે યુક્તિથી ટાળ્યું 
છે અને ભીમદેવને ભૉંડે પાડવા ત્યાં આવનારી, અભિસારવેશી રાણી 
ઉદયમતીને એ ઉલટાની ભૉંઠી પાડે છે. એ પ્રકરણુ પ્રત્યહ્ષપણે દામોદર 
અને ઉદયમતીની અને પરેક્ષપણે વિમલ મ'ત્રીશ્રર, ભામદેવ તેમજ 
ચોલાની ઝાંખી કરાવે છે. ચૌલાતી પિછાન દામોદરના એેક જ કટાક્ષાત્મક 
વાકયમાંથી મળી રહે છે. ગુપ્તચર સિ'હનાદ જ્યારે કહે છે કે “મે તો 
માનેલું કે મહારાજે ડલા પ્રમાણે ત્યાં ઊભેલી સ્ત્રીને ચોલાને હું' ચપટી 
વગાડી સ'કેત કરીશ એટલે તે મારી પાછળ ચાલી નીકળશે”, પ 
દામોદર ફક્ત એ જ વાક્યના છેલલા બે રાખ્દ્રોતે મરેડ દને ને બોલે છે 
'હ ચાલી નીકળશે ! બસ તું ચપટી વગાડીશ એટલે ચોલા થાથી 
નીકળશે | એમ ચાલી નીકળનારી સ્ત્રી ચૌલા ન હોય 1' બસ, એમ્લા 
કટાક્ષમાં જ ચૌલાના પાત્રના તે પછીના ગૌરવયુક્ત પ્રતાપી આગમનનું 
સૂચન સાંપડી રહે છે 

સોસમનાથ-પ્રાતિણાને! મર્મ 

ચોલાનું એ પ્રથમાગમન, પ્રબ'ધોમાં ભાભ નામે ઉલ્લેખ પામેલા 
પ્રતાપી ખ્રાલાણુ ભસ્માંકદેવને ધેર થાય છે. ભીમદેવના એ 'ખાનગી મ-ત્રીને 
ચોલાનો આશ્રય મળ્યો છે. એ પ્રતાપી છ્ાહ્યણુની પાસેથી ગૂજ'ર દેશ 


સાત ગુજરાતી વાર્તાએ। શફૂદ્છી 


માટે ગુપ્રયુગનાં સ્ત્રમ સેવતી વારાંગના ચૌલાને રાણી ઉદયમતી સાથેતે 
મુકાબલે! ચોલાની ભબ્યતાને અને ઉદયમતીના પાચ્િવ રાજપુત નારીત્વને 
પરસ્પર જૂક્તિપૂવ“ક અકળાવે છે. ચોલા કહે છે કે હું કાળને કલે પાટણુ 


નહિ છોદ, છોડીશ ન્યારે સોમનાથનું ભમમ દિર ફરી) રચાશે ત્યારે. 
પણુ એ સોમનાથ-પ્રતિષ્ઠા એટલે શું ? ચૌલા ભાખે છે : 


“ ત્યારે મહારાજ ભીમદેવના ગજેન્દ્રો સિધુતાં નીરમાં સ્નાન કરે. 
માલવેન્દ્રના મહાન શિલ્પી મ'થરની કૃતિઓને પાણી ભરાવે તેવી ફકૃતિએ। 
આંહીં જન્મે, જ્યારે ચેદીરાજનું ગોરવ ખંડિત બતે, જ્યારે અખુષપતિ 
ગુજરાતનો પૂવ દિફપાલ બની રહે, જ્યારે રણુભીમ મહારાજ ભીમદેવ 
ભારતવર્ષમાં એક અજેય બનીને સોમનાથની પુનઃપ્રાતષ્ઠા કરે, ત્યારે હું 
સોમનાથની નંતિકા પાછી ફૂર્‌'. સોમતાથના સમુદ્ર-તરગોેએ જ સને 
જન્માવી છે, સોમનાથના સમૃદ્રતરગો જ મતે પાછી સ'જ્રરશે.” 

નિર્મળ નારીત્વ 

ધ્રુમકેતુતાં અનેક પાત્રો, અન્યત્ર, આવી ને આથી વધુ પ્રતાપી વાણી 
કાઢે છે. પણુ આંહી તો એ વાણીના પ્રતાપ પાત્રના ચરિત્રની પાર્શ્ચભૂ 
ઉપર સપૂણું પ્રતીતિકર છાપ અકિત કરે છે. ચોલાનો એ પ્રતાપ અને 
ચૌલાની એ સ્વમદર્શિતા હાડચામ અને લોહીમાંસની બનેલી, સ્પર્શી 
શકાય તેવી માનવતાનાં હલનચલનમાંથા સ્વાભાવિક ઝંકાર કરી રહે છે. 

રાજ ખટપટ અને આંતર્વિત્રહના એછાય, ચોૌલાના આવા રઢાશ્રહમાંથી 
પાટણુ પર્‌ ઊતરે છે. ચૌલાનું હરણુ કરવાનું કારસ્તાન વિમલ મ-્રીશ્વરની 
આંધળી ખુમારીને પરિણામે સહેલાપથ। રચાય છે. તેમાંથી દામોદર ઉમારેલી 
ચોલા રૂદ્રમહાલયમાં આશ્રય મેળવૅ છે. પણુ ત્યાં એ ભીમદ્દેવ મહારાજની 
ઉત્તત પ્રતિ્ાની છૂપી સાક્ષી બને છે. એ છૂપી રીતે પાટણુ પાછી પહોંચી 
ભસ્માંકદેવને ધેર ભીમદ્દેત્રની મૃત રાણીના દીકરા મહારાજકુમાર મૂળારાજની 
માતા બની, પ્રાણુધાતક ષડ્યત્રોથી એ કુમારનું 'રક્ષણુ કરે છે. ચૌલાના 
નારીત્વતી અતે ભીમદેવ, પાટણ તેમન ગજરાત પ્રતિતા તેના પ્રેમની 
આ નવી પ્રતીતિ આપણુને મળે છે. 


૧૧૬૮ ર  શજ્રરિશ્રમણુ 


સધરાતે ર્માડનારી 
એ નારીત્વ, એ માતૃત્વ, એ પ્રતાપ, બધાંને સજવ બનાવતો ખરો 
“ટચ*-રખાસ્પશ તો ધૂમકેતુએ ચૌલાના, ર્દ્રમહાલયના ભયાનક 
સર્પોભરેલા ભૉંયરામાં પ્રવેશ વખતને પ્રસંગ આલેખતાં મારી આપ્યે। છેઃ 


કા્તિ"કસ્વામી : ના, ના, ત્યાં નહિ, ત્યાં કોને 'ખખર છે શું ન હોય ? 
અવાવરૂ જગ્યા, સાપ પણુ પડયા હોય. 


ચોલા : સાધુજી | ત્રિષષરો તો તમને ડારે. મે' તો નૃત્યોથી સરપોને 
રમાડયા છે, પ્રેમી એમને ગળે વળગાડયા છે. ચાલો મારી સાથે; 
રૂદ્રમહાલયમાં ૨૯ છતાં તમને ર્દ્રરૂપમાં હજ શ્રદ્ધા લાગતી નથી. 


પ્રેમથી સર્પોને ય ર્માડેતારી રૂદ્રોપાસક નતછીની એ પાછલી સાધનાને 
તેમ જ સિદ્ધિઓને ગુ'”નવી રહેતો એ ભૉંયરા-પ્રવેશ છે. આવા સપે 
ર્માડનારી એ જ નત%જીએ ક થકોટથી ખભાત જતા ભીમદેવના વહાણના 
ગુપ્ત નતાવિકનું કામ કયું” હતું એવી લોકકથાઓ પણુ ચાલે છે. ચોલા 
કવા પ્રકારની નતકી હતી તે ખતાવવાને માટે આ બધા રૅખાસ્પશે 
ઉપરાંત નીચેનું અવતરણુ જરૂરનું છે: 

“ ભીમદેવે ગુપ્તચર મારફત સંદેશો કહાવ્યો : જવાભ આવ્યે કે હું તો 
સોમનાથની-અને ભગવાન મહાકાલેશ્વર જેવાની--ત્તિકા છું. ગાથાની 
પૂર્તિને નામે રાજસભામાં આમત-ત્રણુ મોકલ્યું: ઉત્તર આપ્યો કે એ કામ 
તો સાધુડા કવિઓનું છે. રાજદરબારમાં મગલ પ્રસંગે નૃત્ય કરવાનું 
બહુમાનભયું” નિમત્રણુ ગયું: પ્રત્યુત્તર સાંપડયો ક હું' તો મહાશિવરાત્રિએ 
શગવાન પિનાકપાણિના સાત્તિધ્યમાં વર્ષમાં એકાદ વાર નૃત્ય કરું છું !' 


પ્રેઢાનુ' ગાંભીય- 
એવી માની અને ઉન્નતાદર્શી ચૌલા આ વાર્તામાં તદન યુત્રાન નહિ 
પણુ પ્રોઢ -વચે અને ખુદ્દધિએ- તેમજ ઠંરેલી, વિચારશીલ તેમજ કઈક 
ઠડી પણુ લાગે છે. એને ભીમદેવ સાથેનો એક પણુ પ્રણુયધબકતો મેળાપ 
લેખકે કરાવ્યો નથી, એટલી એ પાત્રાલેખનની ઉણુપ દેખાય છે. 


જાત ગુજરાતી વાર્તાએ! ૧૧૯- 


અથવા બેઉની પ્રૌઢાવસ્થાને જ લેખકે એ રીતે દિપાવી આપી છે. 
કલ્લાધરી તરીકેનો એતો પરિચય આપવા માટે તો ચાલીસમા પ્રકરણુમાં 
હેર રાજદરબારમાં માલવપતિના ગધવ"રાજતુ' મૃદ'ગ ચોલાએ બજાવી 
આપ્યું એ એક જ પ્રસંગ બસ થાય છે અને એ નારીના પ્રાઢત્વને 
ગમનુરૂપ ગાંભીયષ્યુક્ત ૬૫*, પ્રતાપ, પાટણુપ્રેમ, સ્વપ્તદશિતતા તેમજ કલા- 
વિધાનની કાખેલિયત, મૂળરાજને ગોદમાં રાખતો એનો માયાળુ સ્ત્રભાવ 
વગેરે સવ તત્ત્વોની પિછાન થઈ રહ્યા પછી જે એક જ ઓળખાણુ 
બાકી રહેતી હતી તે ધૂમકેતુએ છેલ્લે દઈ દીધીઃ ચૌલાએ પોતાના 
અખ'ડિત શીલને પરિચય દીધેો-રાજાતા વિજયપ્રસ્થાનને શુકન દેવાનો 
કુમારિકા-અધિકાર યાચી લઇને. એ પ્રસ'ગ જેટલો ઉજ્જ્વળ, માર્મિક 
અને કલાત્મક છે, તેટલો જ એ કરણુ છે. પણુ એ પ્રાણુધબકતી, પવિત્ર 
રેવનતીના અખ'ડ કોમારને અતે પ્રતાપી ખુદ્ધિતેજને યે પરમોજ્જવલ 
કરનાર તો. એની પ્રતિજ્ઞા છે કે “માર” સ'તાન ગાદીને। હક નહિ માગે.” 


ગુજરાતને! આલ્ડવિન 


એવા પાવનકારી આત્મવિસજનની પગદંડી પાડતી ચોલા ચાલી 
“તય છે. તેતી સામે ચાલ્યો આવે છે ધૂમકેતુના મત્રીશ્રર વિમલ. 
વિમલ્ઞના પાત્રાલેખતમાં પ્રાતિનાયક ખડે થયે! છે, પણુ તે ખલ કે ધૂત” 
નથી, મેલા પ્રપચમાં રાચતો નથા. એતી પોતાની મહત્તાકાંક્ષા એતે 
કદરૂપ નથી કરી મૂકતી. પણુ એ બહુબહુ તો પહાડ પર એકાદ મદિર 
કે એકાદ નમરીનું નિર્માણુ કરી શકે, સામ્રાજ્યને ન સ્થાપી કે ન સાચવી 
શકે, એવી સ્ત્રભાવગત શક્તિમર્યાદાએ શૈ।ભે છે. બ્રિટિશ સામ્રાજ્યના 
સૂત્રધાર બાલ્ડાવિનનું એ સ્મરણુ કરાવે છે. એની પાટણુપ્રેમી ખુમારી ખે 
હૈકાણુ-ખે તદ્ન વિરોધી પ્રસગામાં-એક જ સરખી પ્રામાણિકતાના તેજે 
ઝંકીહળી ઊઠે છે. એક તો હિ'દમાં લોકશાસતને બદલે ધ્મ'ચક્ર સ્થાપવા 
માગતા નડુલના જૈન સાધુ દ્રોણાચાર્યનો સામે, ને બીજી પાટણમાં 
[શરભ્ેરીથી ચાંલા સાથે પ્રવેશ કરવા માગતા, ખુન્નસ પર આવેલા ખુદ 
રાજ ભીમદેવની સામે. બને પ્રસંગોમાં પાટણુતી પ્રણાલિકાબ'ધ શાસન- 


૧૫૭૦ ર ર  વપ્ાારિભ્રમખુ 
પ્રતિષ્ઠા એતે મન સર્વોપરી છે. વિમલની વિભૂતિમત્તતા ખરેખરી તે 
પ્રકાશી ઊઠે છે એની પાટણુનો માનભયે ત્યાગ કરવાની છટામાં. બાણા- 
વલી, ક્ષાત્રતેજ, અને દેવશિલ્પનેો ઉપાસક વિમલ પ્રાતિનાયક છે માટે જ 
તેને પરાસ્ત કરનારાં ચૌલા, દામે1૬ર, ભીમદેવ વગેરે પાત્રો સવિશેષ રોભે 
છે. જો એ ઉદા જેવો "ખલ આલેખાત તો કથાની ખૂબી હણાઇ નનત. 

આ વિમલ અને આ ચોલા, બે8 સામસામી દિશાએેથી ચાલ્યાં 
આવતાં પાત્રોના ધર્ષણુ-પ'થને બેઉ પડખે ઉદયમતી, પ્રતાપદેવી, કાપાલિક 
અતે દ્રોણાચાય; કાતિ'કસ્વામી, ભસ્માંકદેવ, મૂળરાજકમાર અતે કૈસર 
મકતાણેા જેવાં ઉપપાએ પોતપોતાને સાંપાયેલા ચાશિત્ય વડે લેખકની 
વાર્તાને વેગ, ઉઠ્ઠાવ, બળ અતે સમતુલા આપતાં નાય છે. કચ્છતેો 
સામત કેસર મકવાણા અને જૂતાગઢનોા મ ' નવધ્રણુ એ ખેઉને મળેલું 
વ્યક્તિત્વ સ્વાભાવિક છે. 


ભીમદેવ નખળે। 


નબળાઈ તો નહિ પણુ આછી શાહી રહી ગઈ છે ભીમદેવના પાત્રા- 
લેખનમાં. ચોંલાને મેળવવાની એની દૃઢતા દેખાડી છે. પણુ ચોલા માટે 
તલસતું એનું હદય ઉધાયું કરી બતાવ્યું નથી. વિજયપ્રસ્થાનતે! ચોલાએ 
સિ'ચેલેો અભિષેક ઝીલતો એક વીરતે પ્રાણુ ભીમદેવના પાત્રાલેખનમાં પૂરા 
પ્રકટ થયો નથી. એકાદ પ્રસંગ સિવાય એ ઘણુંખર્‌ં નિષ્ક્રિય અતે નેપથય- 
વાસી રહૈ છે. કાતિ'કસ્વામી અતે ભસ્માંકદેવનાં પાત્રો પણુ આછાં રહી 
ગયાં છે. ખરેખરી તો ગુપ્તચરી પ્રતાપદેવીની વિષાક્ત મોહિની ખીલી ઊડી છે. 


આ વારંંગના સાચી છે ? 
ન હ 
જૈપજીવિની' : લેખક શ્રીકાંત દલાલ ! 
ગુજરાતી વાર્તાસાહિત્યમાં પ્રવેશતા આ નવા લે'મકના નામનું પહેલી જ 


નજરે કુતૂહલ થયું. "ખરડાઈ અને ઠંરડાઈ ગએલી એની એ પાંચ પદર્‌ 
કલમો! કરતાં કોઇ નવો પ્રાણ, નવી પર્દ્દીતિ, તે નવીન દૃણિ લાવતાર 
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વાર્તાકાર (અથવા ગમે તે “કાર') સાંપડે એવી જિત્તાસાથી શ્રી રમણુલાલ 
દેસાધ્ની લાંખી પ્રસ્‍તાવનાતે પાછળથી વાંચવી રાખીને હું સીધે વાર્તામાં જ 
દાખલ થઈ ગયે. 

ત્રીશૈેક પાનાં વટાવતાં તો ભીતિ લાગી કે આ લખાણુ કોઈ 
રિખાઉતુ' ન હોય. રેરબજારતો સફલ દલાલ પહેલે જ તડાકે તાલેવાન 
બતી જાય એવી બનર સાહિત્યાલેખનની અત્યારે તો નથી રહી; આ 
કલમ ધણા વર્ષોની કસાયેલી, પુષ્કળ લખી ચૂકેલી, સાહિત્યજગતને 
ઉપરતળે કરી રહલાં વર્તમાન નવાં મચથતોમાં ઝમોાળાયેલી, અને 
ચોકસ એક વાંચકસમૂહતે સકેલતાપૂવક લટ્યવેધ બનાવવાનો કીમિયો 
સમજનારી કોઈ રીટઢી ખોપરીની હોવી જેઈએ. 


કલમ રમણલાલનો હરી ? 


આગળ વધું છું-જેમ જેમ પાનાં ફરતાં ન્નય છે તેમ શ્વંકા દ્રઢ 
યતી જય છે, કે કોઇક ત્રી. રમભલુલાલ દેસાઇના પાકે પ્રતિસ્પર્ધી 
જણે પટમાં આવ્યો છે. રમણુલાલમાં ઓતપ્રોત થયેલો, રમણુલાલને 
ઘોળી ધોળી પ) ગયેલો, રમણુલાલની પુરેપૂરી રગ પકડી પાડનારા આ 
પ્રૉતિસ્પ્ધાં ન હોય તે રવધર્માં શિબ્ધ હોય તેમ પણુ કાં ન બતે ? 

ના, ના, તા; એક પછી એક પાનું “તા, ના, ના પોકાર કરતું 
“ય છે. શું ર્મણ્લાલનુ કે જશું બીશ્ન કેઈ પ્રખર સાહિત્યકારનું 
અનુકરણુ કદી આટલું સકળ થછ શક્રે જ નહિ. અનુકરણુમાં કદાપિ 
તેજસ્વિતા આવી રકે નહિ. સમર્થાનું પણુ અનુકરણુ તો ગુલામીના જ 
સ્વાંગ પહેરી શકે. 

તો પછી ?-મતે એક દૂણ વિચાર, જુ પણ, એટલે કૈ ૩૪૫ પાનાંની: 
આખી ચોપડી એક જ ખેઠકે વાંચી લીધા પછી સતાવી રહેલ છે, 
કે આ ફલમ રમણુલાલની પોતાની તો ન હોય ! આ શેલીમરોડો, આ 
પ્રેશ ચર્ચાતી રીતિ, આ ર્‌હિઓ ( મેતેરીઝમ્સ ), અરે, આખી લઢણુ 
આખેદ્બ રમણુલાલતી જ છે. રમણુલાલની લે'ખિનીના સમગ્ર ગુણો ને 


૧૭૨ પરિશ્રમણુ 


દૂષણાની આટલી મોલિકતા ન આવી શકે પ્રતિસ્પર્ધીમાં, ન આવી શકે 
રિષ્યમાં કે ન આવી શકે અનુકરણમાં. 


મિત્રતે શીદ સ'તાડે છે? 


જોઉં તો 'ખરે પ્રસ્તાવનામાં : પ્રસ્‍તાવના મે' વાંચી : લેખકની તેમજ 
શ્રી રમણુલાકતી. રમણુલાલ આપણુતે જણાવે છે કે શ્રી દલા લને 
તમે, એતું સરનામું આંહોં આપ્યુ' હોવા ૭તાં નહિ પકડી શકો.:: એની 
શૈધ કરવાતી શ્રી ર્મણુલાલ આપણુને ના કહે છે. એ શોધ ડરવી 
નિરથક હોવાતું પણુ પોતે જણાવી દે છે. આટલું જ ન્ને એમણે 
લખ્યું હોત તો મારો મૂળ સશય વધુ જેર પકડત. પણુ શ્રી રમણુલાલ 
“શ્રીકાંત દલાલ' નામધારી આ લેખકનાં તદન નિરાળાં અરિતત્વ અને 
બ્યક્તિત્વનો તો કશી જ સ'દિગ્ધતા ન રહે તે રીતનો પરિચય રજુ કરે 
છે. બીજું, આ કૃતિની ખુખીઓની પોતે જે પ્રશસા કરેછે તે પ્રશસા 
છવ્રવેશે પણુ રમણુલાલ પોતાની તો ન જ કરે એવું આપણું માની 
લેવું જ્નેઇઇએ. ર 

એટલે આ “શ્રીકાંત દ્લાલ' એ તો એક ધારણુ કરવામાં આવેલું 
નામ છે એટલો જ ગભિંતાથ* શ્રી. રમણુલાલના એ “પરિચય'માંથી તારવી 
લીધા સિવાય વધુ કશા ભેદ કૈ રહસ્યની શોધમાં નાહક ન અથડાવાનું, 
અને તેમ કરી થી રમણુલાલને પણુ અન્યાય ન દેવાનું મારે માટે લાજિમ 
બતે છે. ખેશક “શ્રીકાંત દલાલ'ના નામ-પછેડા હેઠંળ ભાઈ રમણુલાલ 
પોતાના આવા, સોએ પિછાનવા લાયક મિત્રતે સ'તાડે છે શા કારણે 
તેની હજુય ગમ-પડતી નથી. 


“એ હઇરનમ#ઃ . . [12 તરરા... કતર, તર તજજીમ-૦૦૦.મ.... 


% પાછળથી આ લેખકતૃ' સાચુ' નામ તેમજ વાર્તાલેખનનો ઇતિહાસ હાથ 
આવ્યો. ખબર પડી કે શ્રી. રમણુલાલે પોતાના આ મિત્ર સાથે દિવસે! સુધી 
ખેસીને વાર્તા ચર્ચી રે, મઠારી પણુ આપી છે, મતલબ કે વાર્તા પર રમણુલાલના 
સહકતૃ'ત્વતી સ્પષ્ટ છાપ ઊઠી છે. લેખક કે!ઈઇ મુંબઈના દલાલ નહિ પણુ વડોદરા 
રાન્યના, શ્રી રમણુલાલ જેવા જ એક સૂબા શ્રી ઠાકે।!રભ્રાઈ દેસાઈ છે. 
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એ ગમે તે હો, આપણે તો શ્રી, રમણુલાલતા ત્રડણી બન્યા છીએ, 
કે “ જેમની માનવતા સાથે પોતાને લાંબા સમયતેો પરિચય છે એવા 
મુંબઇના એક ધનાઢય “શ્રીમંત દલાલ'ને છેલ્લાં પાંચ પાંચ વર્ષોથી 
સતાવી, એમની ઉદાસીનતા ઉડાડી નાખી, કલાકના વાર્તાલાપો દરમ્યાન 
શ્રીમંત દલાલતા મૂખેથી વેરાતા તેજસ્વી વિચારો, હૃદય હલાવતાં સ્મરણો 
અને શુદ માતવતામાંથી ઉ'ચકાઇ આવતી ભાવનાઓને ચિરજવ સ્ત્રરૂપ 
ધારણુ કરાવવાને દુરામ્રહ ધરી ફક્ત દો જ મહિનામાં એ મિત્ર પાસેથી 
આ પુસ્તક લખાવ્યું.” 

કોતુક શમતુ' નથી 

હતાં મારો પ્રશ્ન ઊભા જ છે. માર્‌ કોતુક શમતું નથી. દોઢ જ 
માહિનામાં એકધારાં સાડાત્રણુસો પાનાંનુ આ નવી ભાત પાડતું લપ્પાણુ 
આપતી આટલી ઠંરેથી ને આત્મશ્રદ્દાળુ લેખિનીના આ પહેલે! જ 
લેખન પ્રયાંસ હોઇ શકે જ કેમ ? કાં તો આ કલમ કેોદક ધણું ધણું 
લખીને સ'ધરી રાખનાર સાહિત્ય-ચિતકની છે; અત્યાર સુધીનું એ 
સ'ધરેલું સાહિત્ય-ધન આજે પ્રગટ થતી સારી સારી કચયાસામપ્રીના 
દિસાખે તો ચાડિયાતું' જ હોવું જઇએ. એ *દદ્રિએ જેતાં તો આજ- 
સુધીની પોતાની લેખનસામમીને પ્રસિદ્ધિના માહથી પર રાખનાર આ 
પુસ્ષતો સયમ કદમમાં માથું ઝુકાવવા લાયક હોવો! જ્નેઇએ. 


અથવા તો પછી આ “શ્રીકાંત દ્લાલ' નામ કોઇ વિપ્લ સાહિત્યતા 
સુપ્રસિદ્ સ્વામીએ ચોકસ કશીક ગણુતરીથી ધારણુ કરેલો નવો ઝભ્ભો 
હોવે જઇએ. પણુ એવી આશ કા સેવવી એટલે તો શ્રી. રમણુલાલને 
જૂઠા કહેવા બરોબર ને ] આમ વિચારી મારા ગાલ પર પ્રાયશ્િત્તના 
ખે તમાચા (બેશક ધીરેથી) મારીને હું પુસ્તકની ખુદની જ સમીક્ષા પરઃ 
આવું છુ. 

'પૂણિમા'તો ખોટો ઉકેલ 

ખૃદ ચોપડીનો પરિચય કરાવવા માટે પણુ મારે શ્રી. રમણુલાલને 
. આગળ કરવા પડે તેમ છે. કેમકે “ રૂપજીવિની'ના નામમાત્રથી પણુ 


૧૭૪ - પારેશગમષ્ણુ 


વૈશ્યા--જવનનેો પ્રશ્ન છેડનારી લાગે એવી આ કથાને શ્રી રમણુલાલની_ 
'“પૂણિમા' સાથે એક રહસ્યભર્યો સબધ લાગે છે “પૂણિમા'માં વેસ્યા- 
જીવનની સમસ્યાના ઉંકેલ લેખે ભ્રી. રમણુલાલે લમને આગળ કરેલ છે. 

આ ઉકેલ વેસ્યાજીવનમાં પડેલી કોઇક વ્યક્તિઓને માટે કદાચ સાચે 
હોઇ શકે, પરતુ સમસ્ત વેસ્યા-સ સ્થાનો ઉક્રેલ લમમાં નથી એવી એક 
રસભરી ને ગભીર ચર્ચા રમણુલાલના કેટલાક સ્નેહીઓમાં તે વખતે ચાલી 
હતી તેની કદાચ થેોડાને જ “ખખર હશે. 

ચર્ચાનુ' તારતમ્ય આવું હતું, કે વેસ્યાની સંસ્થાને લસ-સ સ્થાની 
વિકૃતિ કે અધોગતિના પરિણામ રૂપી એક સમસ્યા કે એક કેોયડે 
ગણી કાઢવામાં ભૂલ થાય છે. એ સ્થાને એના સુંદર સ્વરૂપે પણુ એક 
સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વ છે, એ અસ્તિત્વ જરીકે ઉચ્છેદવા યોગ્ય નથી, ઉચ્છેદવું 
શકય પણુ નથીઃ એ સસ્થા લમજીતનની ઘાતક પણુ નથી, ઉલટાની લસ-- 
જવનની પૂરક છે, કેમકે લસબ ધનમાં ઝકડાઈ ને અમૂક “મસ્તી' માટે 
અસમચ* બનેલા ર્‌હિત્રસ્ત દાંપત્યમાં જે ઉગુપ રહી જ્ય છે તેની ભર- 
દાસ્ત તો આ વેસ્યા-સ'સ્થા જ એતા સુંદર સ્વરૂપે, એની કલાસિહિએ 
“દારા કરી આપે છે. 

રમથ્યુલાલના જ ઉપોદ્ધાતમાંથી અવતરણુ આપું: '“ચોમળાયેલું, 
કરમાયેલું, અપગ સત્વ કદી જીતનને સામથ્યવાન-આદશ'વતું થતાવી 
શકતું તથી. પછી ભલે તે સ્ત્રીત્વ લગ્તની કહેવાતી પવિત્ર મર્યાદામાં 
મુકાયું હૈય. લગ્ત-જ્વનમાં રહેલી સ્તામીત્વની-4મેલ્કતની ભાવના 
લગ્નજીવનની નિષ્કલતાનું, અને વખોડવા છતાં સહુને આકર્ષક અને 
ટકાવી રાખવા સરખી લાગતી ગણુકા-સસ્થાના ઉદ્ભવ અતે સાતત્યનું 
એક મુખ્ય કારણુ છે, એ સૂહ્મ દલીલ સુત'દાના આખા જીવનમાં 
વ્યક્ત યાય છે.' 

સાચી સમજ આવશ્યક 

આમ “પૂણિ મા'માં આપેલો ઉકેલ એ ઉકેલ જ નહોતો. અને 

'“પૂણું'મા માં ગણિકા-જવન પ્રત્યે સેવવામાં આવેલી સહાનુભૂતિ એ 


સાત ગ્રુજરાતી વાતાઓ ૧૭૫ 


વસ્તુતઃ: ગેસ્સમજ અથવા અધરી સમજ પર ઉભી થએલી નરી દયાની 
જ લાગણી હતી, એવી દયામાં ગણિકા-સ'સ્થા પ્રત્યેતા જૂનો તિરસ્કાર 
“જ માત્ર છૂપાયેલો હતો; ગાણિકા-જવન વિશેનું સાચું તાન ને સાચી 
સમજજ “પૂશિિમા'માં ગેરહાજર હતાં, વગેરે વગેરે ચર્ચા ચાલી હતી. 

. ગણિકાની સ'સ્થાનો સળગ ૬તિહાસ પણુ તે પછી તો ન્નતીય 
સ્ાનતેો આપણે ત્યાં જુવાળ આવવાને પરિણામે વધુ તપાસતે પામ્યો 
હતો. હરો વર્ષોથી, જગતભરમાં, સસ્કૃતિતાં ઉંચામાં ઉંચાં શિખરે 
સર કરનારી પ્રકાઓની વચ્ચે પણુ જેનું કાયદેસર અને સન્માનિત 
આરિતત્વ રહું હતું એવી આ વારાંગના-સ'સ્થાનાં રહસ્યોતી ફરી તપાસ 
“પૂંણિ'મા' પછી આવસ્યક મનાઇ ચૂષ્ી હતી.* 

એવી ફરી તપાસ અહોં 'રૂપજીવિની'માં રજુ કરવાનો દાવો અથવા 
આશય આખા કૃતિના વાંચત પછી સ્પષ્ટ થાય છે. આ દષ્ટિએ જ્નેતાં 
'રૂપજવિની' શ્રી. રમણુલાલે લખ્યું હેય કે ન હોય તે ચર્ચા કર્યા વગર 
પણ એમ પ્9૭વું તો સાવ સ્વાભાવિક બતે છે કે શ્રી રમણુલાલે લખ્યું 
હોય તો રાજી થવા જેવું: કઈ નહે તો એમણે એક એવા આત્મીય 
જત પાસે આ લખાવ્યું છે કે જેમતે રમણુલાલનતી જ અ'દરતે। બીન્ને 
& સાનવી ડહી શકાય. દરેક માણુસમાં બે માનવીઓ વસેલા છે એ તો 
હવે આપણે જણીએ છીએ. 
ચારે મુદ્દા 
આટલા પ્રવેશક પછી હવે વિગતવાર સમીક્ષા કરીને એ બતાવવું છે કે-- 
(૧) ગણિુકા-જવનના “રૂપજવિની'માં રજૂ થખેલા ચિત્રમાં “ણં મા 
નો પ્રતિપક્ષ રજૂ થઈ ચકમો! છે કે નહિ? 
(૨) સુતદા નામે * જુ થયેલી આ રૂપર્જાવનીમાં સાચી કલાધરીનું 
પાત્ર વિકમાવી શકાયું છે? કરે આંછોં પણુ પાછા શિષ્ટ કહેવાતા 


# હવે તો એ સસ્ષાનો સંપૂર્ણ ઈતિહાસ આપતું રમણુલાલનુ 'અપ્સરા' 
બહ ૨ પણ પડયુ છે. 


૧૭૧૬ પરિદ્રમણુ 


જવનના સસ્તા લાગણીવેડા અને માંદી ઉગ્રતામાં જ કલાધરીનું મસ્ત 
તત્વ ગુચવાઇ ગયુ છે? 

(૩) આંહીં રનૂ થતાં ખે પુસ્પ-પાત્રો વાસ્તવલક્ષી સૃષ્ટિતાં 
માનવીઓ છે કે હવાઇ આકૃતિઓ છે ? 


(૪) પાત્રોનાં આત્મમથનો અને ઉરસ'વેદતો રૂપે ઢગલાબ'ધ વેરા- 
ચેલી ર્મણુલાલ-૭ાપની જ એ લાક્ષાણુક નિબધિકાએ, ચર્ચાએ અને 
આલેોચનાખોની મદદથી પણુ આ પહ્ષતી સાચી રનૂઆત થઇ શકી છે 
કેનહિ? 

વાર્તાનુ' વસ્તુ 


“રૂપજવિતી તું વાર્તા-વસ્તુ ફક્ત આટલું જ છે: અમદાવાદતી ત્રણુ 
માલેોના માલેક મનસુખલાલ રોઠતે! દીકરો કિશેર ખી. એ. થયા પછી 
બાપના વ્યાપારધધામાં ન રહેતાં કળાનાં અનેક અગોનેો રખ અને 
અભ્યાસ કરવામાં પડી જાય છે. લેખક કહે છે કે “ એ સો'દયષતો પિપાસુ 
હતો. નિસગ" કે કળાજગતમાં જ્યાં સો દય" સાંપડૅ ત્યાં એને ભટકનું ઇતું. 
એ જૂનાં સ્થાપત્યતે, ચિત્રકળાને ને સ ગીતનો-શાસ્ત્રીંય સ ગીતનો શોખીન 
અભ્યાસી હતો.” 

આવું કયાંય પ્રતીત થાય છે ? પ:છળથા જેમું. 

સુનદા 

કળાનાં અનેક અગોતા શેખ અતે અભ્યામ એને મુંબઝની સોળ 
વષ'તી નર્ત્કકા ગાથિકા સુનદઘાતે આવાસે લઈ ગયો. ત્રણુ માસમાં એ 
સુન'દામય થઈ મયે।. બન્તે વચ્ચે પ્રેમ બધાઈ ગયે।. પણુ સોળ વર્ષની 
સુન'દા, લસ કરવાનું નામ પડતાં %'ફાડી ઊઠે છે તે એક લાંબો સ'વાદ 
કરી લથ વગર્‌ જ એ મન વચત કમથી કિશોરની થઈ રહે છે. કિરોર 
ખે લાખ રૂ. સુત'દાના નામે બેન્કમાં મૂક છે. સુત'દાને કિશેરથી એક 
પુત્રી થાય છે. 
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કિચોરનુ' મૃત્યુ 4 
થોડા વખતે કિશોર મરી શય છે. એના મૃત્યુના આધાતે સુન દા 
મરેભાન બતે છે. પણુ કિશોરના મિત્ર વિનાયકના ખોળામાં ઢળીને એ 
ઊંધમાં પડી જઈ ભાન પાછું મેળવે છે. કિશોરના મૃત્યુ બાદ એક વષે ફરી એ 
જીવનની નવી યોજના ફરૅ છે ને પોતાની સાર્સ'ભાળ લેનાર શ્રી. વિનાયકને 
(જેતે પોતે “ ભાઈ? બતાવેલ છે) એ યોજના આ રીતે સમજવે છે--- 


“સારા દેહનાં ૩૫ કે મારી કળાની હવે કિશોરને અગત્ય નથી. 
નિરર્થક અને નિધ્ચેખષ જીવનમાં મને શ્રદ્ધા નહાતી. જે કિશેરનું છે તે 
કિશેરનું જ રહેશે. એતો કેઈ સ્પશ પણ્‌ કરી નહિ શકે. પણુ કિશોરને 
જેનો ખપ નથી તે મારા ઈંધિરદત્ત સો'દય" અને ભગીરથ પ્રયતતે સિદ્ધ 
કરેલી દુષ્પ્રાપ્ય 5ળાને હું વિના ઉપયોગે કરમાવા કે કટાવા દેવા મામતી નથી.” 

અર્થાત વિતાયકની સ'મતિથી સુતદા કિશોરનો પૂતા નજીકના . 
ખગલે ખાલી કરીને મુંબઇમાં પાછી “ર્પજીવિની'તો ધધો શર કરે છે. 
પષ્યુ કિશેરરથી થયેલી છોકરીને એ ધંધે નથી ચડાવવી એવું વિચારી 
ખિસ્તીઓની કન્વેન્ટ સ્કૂલમાં ભણાવે છે. 

ભાઇ” ને “બહેન” 

પછી આ ખહેનના “ભાઈ વિનાયદ--ઝ% પણુ લાખ્ખો ર. નો 
આસામી છે ને માસિક બારસો ર્‌. નો પગાર મેળત્રનાર, ડાંગતા 
જગલનો ફોરેસ્ટ એકફીસર છે, તે “બહેન' સુન'દાને મળવા દર વધે” 
મુંબઈ આવે છે. પદર વર્ષા વીતી “ય છે. પછી આ પુસ્તકના લેખક 
શ્રીકાંત દલાલને એ “બહેન' સુનદા સાથે મેળાપ કરાવે છે-એવી 
ઈચ્છાથી કે શ્રીકાંતતા શત્ય જીવનને! અભાવ બહેન સુન દા પૂરી ' આપે: 
“તારૂં ખાલી જવન એ અનેક ભાવેથી ભરશે. 


શ્રીકાત દલાલ 
વાર્તાનું ત્રીજાં પુસ્ષ-પાત્ર શ્રીકાંત દલાલ પણુ અભ્યાસે એલ. 
એલ. ખી; મુંબઈના સટ્દાખજરમાં તડાકાં દેતો તાલેવાન થઈ ગયેલે, 
૧૨ 


૧૭૮ ક ર  પરિબ્રમણુ 


શેરબન્નરનો દલાલ, કુટુંબાવિહોણા, અવિર્વાહિતત અતે આરામ 
જ'તોષ તેમંજ વિલાસનાં સાધનોની મુંબઈમાં કશી ખોટ ન અનુભવનાર” 
રીઢો વ્યાપારી હતે. મિત્ર વિનુએ મેળવી આપેલી સુત'દાની સાથે પહેલા 
મેળાપે જ એના યત્રવત્‌ વ્યવસ્થિત જીવનમાં ક્લોભ મચી રહે છે. ને 
ખીજ મુલાકાતે તો એ સુન'ાના હાથની 'શેરી' નામના શરાબતી પ્યાલી 
સાથે “ સુન દાનાં સ્મરણો ૯ મેશને માટે ગુ'વા દે છે.” 

આ બન્નેનો સબધ, સપણ સ્તેહ-સ બધ, રૂપ-સ બધ, શરીર-સંબધ જ 
છે, પણુ તેનું રહસ્ય થ્રીકાંત દલાલ સુત'દાને માંયેથી આ રીતે સમજાવા 
મથે છે : 

' શેદજી, હું લોહીમાંસતી ભૂખી નથી, પુરુષોની ખોપરી એકત્ર કરી 
તેની માળા પહેરવામાં મતે આત્મગૌરવ ક આત્મસ તોષ સાંપડયાં નથી... 
મારી પણુ હવે ઉમ્મર થઈ છે...મે* શરીર્‌ ને સો'દય* સાચવ્યાં છે....મારે 
જરૂર છે કોઈ સ'સ્કારી, વિશ્ચાસુ સજ્જતના સહવાસની. સ'સ્કારી હોય 
તો જ તે મારી કળા અતે મારાં સો'દય'નું મૂહ્ય સમજે. તેને વિશ્વાસ 
અતે શ્રદ્ધા હોય તો જ તે સ કાચ કે ક્ષોભ વિના, મારી પાસે હજયે 
જે છે-ઘણું ! છે-તે સ્વીકારે. ' 

કિશોરનુ' ૨)" રહ્યું ! 

એ સ્વીકારમાં એણે એક શરત મૃષ્ટી કે રોજ સાંજના ફક્ત પાંચથા 
સાત સુધીમાં ત્રીકાંતે સૂનદા પાસે આવવું નાહ, મંગળ અતે શુક્ર આખો 
વખત ન આવવું, બસ બાકીના તમામ સમયને માટે એ પોતાની વથાર્શાક્ત 
“શેઠજ'ને સુખ, સતોષ તે આરામ આપવા પ્રયત્ત કરશે. બીજી શરત એ 
ઝે સુન'દા 'શેઠંજી'ની પાસે નૃત્ય કદાપિ નદ કરે.” 

પછી તે 'શેરી' નામના શરાબતી પ્યાલીનાં તળિયાં વારવાર ખાલી 
થતે થતે એ ખેઉની વચચે જે દૃશ્ય રચાય છે, તેને દેખી પ્રશ્ન ગ્કેક જ 
થાય છે, કે કિશોરને ચાહતી બતાવેલી-અરે, પૂજ્તી આલેખેક્ીી આ વારાંગનાએ 
ડિશોરતે માટે બાકી થું રાખ્યું ? “ જે કિશોરનુ છે તે કિશોરનું જ રહેશે 
એટલે શું ! ફક્ત કિશોરની તસ્વીર પાસેનું નૃત્ય. 


સાત ગુજરાતી વાર્તાએ। ૧૪૯ 


આ સબધ બંધાયો તે પછી વિતુભાઈના આગ્રહથી શ્રીકાંત, સુન'દા 
ને સુનદાની યુવાન પુત્રી સુકન્યા ડાંગનાં #'ગલોમાં “કેમ્પ લાઈક્' માણુવા 
#ળય છે. ત્યાં જનતીય વિકાર, લયબ ધન ને સગીત વગેરે વિષયો પર એ 
ખૂધાં સતત ને ચર્ચા જ કર્યા કરે છે તેમાં સુન'દાનો ફાળા તો મહાન 
જાઈ અભ્યાસીતા સમો છે. તે સિવાય સુન'દાનું' વ્યક્તિત્વ કશું આલેખાયું 
નથી. સુત'દાતે બમ વધુમાં વધુ વેદના વિનુભાઈ એ જીવનમાં ધારણુ કરેલી 
ચાષાણી એકલતાતે લીધે થાય છે. 


આખરે વિનુભાઇતું ઓચિતું મૃત્યુ થાય છે ત્યારે પણુ સુન દા ફરીથી 
ભાન ગુમાવે છે. પ'દર સોળ વષની સ્મૃતિને લેપ થાય છે. ફૂરી પાછી 
મોટરના અકસ્માતથી એ શુદ્ધિમાં આવે છે. ને માંદલી માંલ્લી કિશોરની 
તસ્વીર પાસે દરેક પ્રકારનાં નૃત્યો કરૈ છે, તેમાં છેલ્લું નમ નૃત્ય કરતી 
કરતી એ મૃત્યુ પામે છે. ( આ નચ નૃત્યની ચિત્રા્કાતિ, “તસ્રતાનું નૃત્ય' 
પણુ નસ્‍્રતાની નિષ્પ્રાણુ ભયાનકતા જ દાખવી રહેલ છે. ) 


વારાંગનાનો ઉષચેાગિતા 


ખરું જેતાં આ વાર્તા નથી; એક પ્રશ્નની ચર્ચા કરવાતો લેખકને 
આ પ્રયત્ન છે. એ પ્રેશ્ન છે વારાંગતાની ઉપયેમિતાને. નતિં'કા, વારાંગના 
જ રૂપજવિની, જે કહો તે, તેનું સ્થાત કયાં છે ? સુન'દા પોતાને સાંપડેલા 
“શેડેજ'તે એ આમ સમજવે છે : 

“ આપણા વ્યવહારમાં પ્રેમતે માટે સ્થાન ન હોઈ શકે-માત્ર પ્રેમતે 
આભાસ જ હોય. પણુ એ સ'બધમાં હદમની ઊમિની ખોટ હું મારી 
કળા, આવડત, અનુભવ અને એકનિટદાથી પૂરીશ. આપને કશાની ઉણુપ 
નહિ લાગવા દઉ. અમારી કળા અને તાલીમની કસોટી જ "ખરી એ છે. 
જાઈ પણુ વ્યવહારમાં, અતરને કે આત્માતે એતી આંચ ત લાગવા દેવી, 
નિકટમાં નિકટ અને માત્ર હ્ષણુજવી નહિ પણુ લાંખો કાળ ચાલુ રહેતા 
સ'બધેોમાં પણુ, અમારા અતર ને આત્મા અસ્પૃક્યષ જ રહે છે. નહિ 
તો અમે અકાળે *દ& થઈ જઈએ. પણુ તોએ અમારો સબધ તમારા 


"૧૮૩ ' ર પરિભ્રમણ 


અનેક લસ-સખબધ જેવો નિજ*વ નથી હોતો, અમે એમાં અમારી 
આત્મા કે અતર ન ભેળવીએ પણુ સફળ અતે સિદ્ધહસ્ત રૂપર્જાવેનીએ 
એમાં એમની કળાથી પ્રાણુ પૂરે-એતે જવ'ત ને રસમય ડરે. 

સુન'દાના પોતાના જ આ શખ્દોની ચકાસણીએ આપણે સુનદાના 
પાત્રને ચડાવીએ, ને પરખીએ કે 'રૂપજીવિની'નું આવું સ્થાન સુન 'દાએ 
પ્રાસ ક્યું છે ખરું, શૈભાવ્યું છે છે ખરુ? 

આપણે તો આ પ્રેશ્નું અવગાહન ફક્ત પુસ્તકની સૃષ્ટિમાંથી જ 
કરવું રહૈ છે. કારષણુ કે '“રૂપજીવિની'તા ધનિષ્ટ પશિચયને। જે લાભ શ્રીકાંતને 
પોતાને છે, તે આપણને નથી. આપણે એમ તો ન 9 કહી શકીએ 
% “હાલતો થા હાલતો ભાઇ શથ્ીકાંત ! આવી તે કોઇ સુતદા વારાંગના 
હોતી હરી | અમે કયાંય ન્નેઈ ન્નણી તથી,' આપણે તો સત્ય સૃષ્ટિના 
અનુભવોના અભાવે પુસ્તકની સુન'દાને પુસ્તકની સામત્રી વડે જ 
ચકાસવી રહી. 

કલાધારી કાબુહ્ઠીન હોય ? 


અ'તરને અને આત્માને અલગ રખી, પોતાના સ્તતત્ર સોદા જેવા 
પુર્ષ-સ'બ'ધોમાં કેવળ કળાથી જ પ્રાણ પૂરનારી, કલાને જ ઊર્મિ સ્થાને 
સ્થાપનારી, ને એ- પ્રકારે પુર્ષ-જવનને જવત તે રસમય કરનારી કલા- 
વ'તીનું વ્યક્તિત્ત આ પુસ્તકની સુતદામાં મને નથી જડ્યું. મને તો એ 
ઊમષિષ્તાો જ ભડકો અને કલાની બનાવટી ઉપાસિકા જ લાગી છે. મતે 
આ સુન'દામાં ને લસ-જીવનની ઝૂહિણીના જવનમાં, ખેઉમાં સરખી જ 
ગુલામી, બનાવટ ને નિજિ'વતા, દાંભિકતા દ્ૅ"ખખાયાં છે. 

ઊમિઓને એમાળી નાખી કક્ષા અને આવડતતુ, અતર તેમજ 
આત્માથી સ્વત'ત્ર, એવું ઉચ્ચ રસાયન કરનારી જે સુત'દા હોય તો 
આટલી સહેલાઈથી 'એ બખે વ'ખખત બેભાન બને નહિ, બેભાતી દરમ્યાન પણુ 
આટલી વેવલી બતે નહિ. ડાંગનાં જગલ-નિવામ દરમ્યાન “ભાઈને! ભક્ષ 
થઈ જશે એવી વેવલી વેદનાથી ફાટફાટ કલેજે રડતી રડતી પાછી ગએ જ 
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ક્ષણે એ શ્રીકાંત સાથે હ્ઞુદ્ર જનતીય વિમૃતિમાં અને બેફામ ત્રતભ' ગમાં લસરૅ 
નહિ, તેમજ વારવાર નિતા પ્રસગે ખેકાખુ ખતે નહિ. 
₹ અપૂર્વ ? અને “અદ્ભૂત? શુ? 

સ્નેહ અને મેત્રીની ભૂખ પણુ લલિત કલાઓની આટલી ઉચ્ચ 
સિદ્ધિઓ સર કરનાર્‌માં આંહોં જે રૂપો આલેખાઈ છે તેવી ન હોઈ રકે. 
પહેલી જ શસિલન-સપ્યાએ શ્રીકાંતને 'શેઠંઝ' કહી એકદમ “ગ્હીસ્કી' ને 
“શેરી'નાં આતિથ્ય દ્રારા દિલ ૬ દેતારી ને પછી “ ભાઇએ ' સોંપ્યો 
તેને વગર સ'કોચે સ્વીકારી લેનારી સુનંદા કે!ઇઇ કલાધરી ન હોઇ શકે. 

શ્રીકાંતમાં એણે એ એક ખે મુલાકાતો દરમ્યાન કશું જ રસ-તત્ત્વ 
દ આકષષક કલા-તત્ત્ત પ્રત્યક્ષ કયું” નથી. શ્રીકાંત તો પોતે પોતાની 
જાતત ગળખાવે છે તેવો 'શેર બજરનેો ક્ષુદ્ર કીડોે' જ દેખાય છે. 
કોઈ “અપૃવ” કે અદભૂત કલાધરીને આકર્ષી શકે તેવી એકેય સિદ્ધિ 
શ્રીકાંતમાં નથી. “અપૂવ ને “અદ્ભૂત' એ ખે વિશેષણે સુત'દા માટે વાર- 
વાર વપરાયાં છે, પણુ તેવી છાપ ઊઠતી નથી. 

સુનંદા સમી કલાધરી પ્રથમ કિશોરને શા માટે પસદ કરે છે ? આમાં 
એ બતાવેલ નથી. પછી શ્રીકાંતતે શા માટે ? વિનુતે “ભાઇ' નામેપણુ શા 
માટે? આ વાર્તાસ્રણિમાં એના ખુલાસા ૦૮ડતા નથી. 

પોતાની દીકરીને એ પોતાના વારાંગનાછવનથી અનનણુ શા માટે 
રાખે છે ? કઈ રીતે રાખે છે ?₹ રાખવી શકય છે? પુત્રીતે એ ભણાવી 
ગણાવી પછી આ ધધામાં શા માટે નથી પાડવા માગતી ? વારાંગના- 
જવનને તો એ લથ-જવનની ગુલામીથી મુક્ત, ઘણું ઉચ્ચ જવન સમજે 
છે.એ પોતે જ ખોલે છે ઝે--- 

“તારા સમાજની ફરતા અને કર્મોના ભોગ બતેલાંની ચીસોના 
પડધ્રા અમને અહોં સભળાય છે. અહોના સ્વચ્છ, પ્રમાણિક, સ્વતત્ર 
ને દઃભરહિત વ્યવહારમાં પાપ હોય તોયે, તે તમારા જીવન-વ્યવહારના 
અનેકવિધ પાપોની તૂલામાં તાહિ જેવું જ ગણાય. તમારા લગ્ન-જીતનમાં 
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જે સ્તેહ, સ'તોષ ને આનદ કે પવિત્રતાના અશ પણુ હોય, તો તું ને 
તારા જેવા અતેક અમારા જેવાને ત્યાં ફરકોએ ખરા ?' 


ઉભયભ્રષ્ટા 

આવી સરખામણી કરનારી સુનદા પોતાની સ્વૈરવિહારિણી જીવત- 
દશાનો જે મહિમાં ગાય છે, તે જીવનદશાને કે!ઇઇ પણુ પ્રકારે બંધબેસતું 
કે છાજતું ન થાય તેવું ઊમ, ઊમિમાંદું તતત્ત એનામાં ભારોભાર પડેલું છે. 

મને તો એ બિચારી વેસ્યાજવન અને ઝાહિણીજવનતી વચ્ચે લટકતી, 
ઉભયભ્રષ્ટા લાગે છે. ઉચ્ચ કલાધરીની જે આદશ રસિકતાની સન્મુખ 
આપણે મસ્તક નમાવી અહોભાવ ઉચ્ચારીએ, સામાજિક દાંપત્ય જવન- 
માંથી ઊઠતી અસ તોષતી આહતનતે છીપવવા જેની પાસે જવાનું મત થાય, 
તેવી કોઇ જીવનસામમ્રી સુનદામાં નથી. ત્યાં પણુ આવેશેનાં જ વલખાં 
ને તરમક્ડિયાં છે. ત્યાં પયુ સદસદ સાંસારિક ભાવોએ લેદાતું દૂબ'ળ 
હેદ્ય જ માત્ર છે. 

“સુન'દા આજે પાચિ'વ જગતની કેઈ સાત્તિક શક્તિ નહોતી, વિનૃની 
બહેન કે કિશે।રની વિધવા નહોતી. આજે એ જાગૃત અને જીત'ત સ્ત્રી હતી.” 

સુનદા તારાંગનાનું આવું દશન, “જનગૃત અને જીવત સ્ત્રી તરીકેનું 
દર્શન થ્ીકાંત શેઠને ક્યારે થાય છે? આ રહો એ પ્રસંગ : 

“એક હાથે શેરી'નું ગ્લાસ ઉપાડી, ખીશન હાથે સુન દાનો હાથ પકડી 
મે' એને પાસે ખેચી. સુન'દા જરાય સકોચ વિનતા મારી ખુરશીના 
પહેળા હાથા પર ખેસી ગઈ. કેટલેોએ વખત અમે આમ ખેસા રહ્યા. 
ગેક હાથે હું ધીમે ધીમે 'શેરી'નો ઘૃ'ટડે લેતો હતો ને ખબી'્ન હાથે 
એના સુકુમાર હાથ અને સુરેખ અ'ગુલીએ સાથે રમતો હતેો.......છું 
ઊઠયો. ખુરશીતી પાછળથી એતા બને હાથ પકડી એતે ખહાર ખેચી 
મે' એના દેહને, મારામાં હતું તેટલા બળથી, ભુજપાશમાં ઝકડી લાંધો. 
એતા ગોર્‌ અને કાંઈક ભરાઉ હાથ મારા કની આસપાસ વિ'ટાઇ વળ્યા, 
આંખની સહાય તા અધરે અધરતે ગેોધી કાઢયા. * 


કી 
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સ્રીની પિછાન 

જાઝૃત અને જવ'ત સ્તરો તે આનું નામ? શજગૃત અને જીવત 
આઔતું દશન કરવાની આ આંખો ? 

“સનુએ સ્ત્રીને કોઈની પુત્રી, કેદી પત્તી કે કેઇઇતી માતા તરીક 
માત્ર [પિછાણી. સ્ત્રીને સ્રી તરીકે કોઈ એ એળખી નહિ? એવું કથનાર 
આ પુસ્તકમાં સ્રીતે સ્રી તરીકે જ ઓએઓળખાવવાનેા જે પ્રયત્ન છે, તે 
મારાથી હજુ સમજી શકાતો નથા. સ્ત્રી માતા નહિ, બહેન નહિ, પત્ની 
નહિ, પ્રેયસી ર્નાહે, તો સ્ત્રી શું છે ? સ્ત્રીનું સ્ત્રીસ્વ-#તગ્રત અને જવ'ત સ્ત્રીત્વ 
એ કેઈ અલાહેદુ જીતનતત્ત્ત છે? તે તત્તત શું એના ભુજપારા-ભીડનમાં 
જ રહેલું છે ? આંહોં આલેખાયેલી સુત'દા એક અન્તણ્યા માણુસ સાથે 
શરીરતેો જે સોદો કરે છે, તે ચું સ્તાધીન સ્ત્રીત્ત છે? તે પણુ સ્રોતો 
એક અશ માત્ર જ છે. પુરંષનું પુર્ષપણં ને સ્્રીતું સીપણું જવનના 
કાઇક ને ફોઇ! સબંધમાં તો રહ્યું છે ને ? 

ને સુન'દા પણુ શું કિશોરની વિધવા પ્રેયસા તરીકે લાગણીવેડા નથી 
કરતી ? વિનુ સાથે શું ગે ભાઇબહેનનો ભાવ-ભાધ્ના મૃત્યુ પર ઝૂર, 
ગાંડી થઈ મરી જવાની હદ સુધીનો ભાવ-તથી દાપ્પવતી ? "ખબર નથા 
પડતી કે સુનંદા માતા, પત્ની તે બહેત મટી જઈ સ્વતંત્ર સ્્રીત્વ ક 
બઆબતમાં બતાવે છે | 

વારાંગના તેો। પ્રામાણિક હોય 

સુન'દા પણુ વૈધવ્ય પાળે છે-અથવા પાળવાને પ્રયત્ન કરે છે કે 
નહિ? કિશોારનાં મરણ પછી એક વષ રા માટે શેક પાળે છે ?! તે પછી 
જ્યારે પૂર્વવત્‌ વારાંગના-જવન ગાળવાની બત્ત સતેજ થાય છે ત્યારે એ 
ખે પરસ્પર વિરોધી કારણા આગળ કરે છે- 

“મારા ઈધિરદત્ત સૉંદર્યતે તેમજ ભગીરય પ્રયત્ને સિદ્ધ કરેલી દૃષ્પ્રાપ્ય 
કળાને હું વિના ઉપયોગે કરમાવા કે કટાવા દ્રેવા માગતી નથા.' 

આ કારણુમાં પોતાતી દૈહિક લાલસાને પોતે સુંદર બહાના હેઠળ 
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સતાડે છે શા માટે? જે પોતે એમ જ કહ્યું હોત કે “ ભાઇ, હું મારી 
“તીય વૃત્તિઓને કાખુમાં રાખી શકતી નથી? તો એને હું સાચી, પ્રામા- 
[ણિક વારાંગના કહેત. ખેશક પાછળથી પોતે એ જ વાત કહે છે. 

“પેઢી દર પેઢીના વારસામાં ઊતરેલાં અમારા લોહીમાં અમુક ઝેર 
હોય છે. એ ઝેર યૌવનના અ'ત સાથે જ ઊતરે છે. એ ઝેરને મારા 
લોહીમાંથી દૂર ફર્યા વિના મારે માટે મૂક્તિ નથી. * 

ઝેર્‌ શાને? 

નથી સમનતું, કે ઈધરદત્ત સો'દયતે અને ભગીરથ પ્રયત્ને સિદ્ધ કરેલી 
દુષ્પ્રાપ્ય કલાને પોતાના “ સ્ત્રતત્ર “્નગૃત ને જવ'ત” સ્ત્રી તરીકેના ગર્વ 
સમેત ઉપાસનારી અને સાંમર્યરેક લટ્નપ્રેમતો ઓછાયો પણુ ન લેવામાં 
માનનારી એક નત'કી શા કારણે ધોતાના વારસાગત લોહીમાં વસનારા 
ફ્રોઈ પણુ તત્ત્વને ઝેર માની પોતાની #તતતે જ અપમાતને છે. 

ગમે ઝેરે કયું ? નૃત્ય કરવાનું ? સંગીત ફરવાનું ? નૃત્ય અને સ ગીતને 
ક્રેણુ ઝેર કહે ? ત્યારે એ ઝેર્‌ ક્યું? “સરી? અતે ખ્હીસ્કીની પ્યાલીશોની 
મહેકમહેક સૌરભ સાથે પુસ્]ોના ભુજપાશમાં ભિડાવાનું ? 

પણુ સુન'દા એને શા માટે “ઝેર કહે છે ? એનાં અનેક વલણે તો 
એ વસ્તુને અમૃત ગણુાવવાનાં જ છે. 

મતલબ કે સુત'દા પોતે જ પોતાના ઊમિતત્રમાં મોટો ગોટાળા મચાવી 
મૂકનાર સામાન્ય માટીની બતેલી સત્રો છે. એતે નીતિવાન કુલીન તરી 
પણુ ખપવું છે, ને “એફામ અને હીન વાસનતા-જવન' પણુ જીવવું છે. 
નૃત્ય, સ'ગીત કે હાવભાવ વડે જગતને રિઝાવી હળવીફૂલ લાગણીઓના 
હીંચોળે હૌંચવાની એની શક્તિ કયાંય આલેખાઈ નથી. 


માદલી લાલસા 


ભેકષામ અને હીત લાલસા-જીવન' એ શખ્દપ્રયોગ મે સકારણુ કર્યો 
છે. 'હીત' એટલા માટે કે એમાં પ્રામાણિકતા નથી, સાચુ સ્વૈરવિઠારીપણું 


સ્રાત ગુજર લી વાર્લાએ। ર ૧૮૫ 


નથી, પણુ ભવકર માંદલી ઉમ્રતા લસલસાટ કરે છે. આ રલ એ 
 સહત્તતો પ્રસગઃ 

: ડાંગના જ ગલમાં સુન'દા, સુન દાની યુવાન પુત્રી સુકન્યા, અને : શેઠંજ 
શ્રીકાંત, એ ત્રણે વિતુભાઇ ફોરેસ્ટ એફ્િિસરનાં મહેમાન છે. વાતાલાપ 
કરી સો પોતપોતાના શયનસ્થાનમાં જષ છે. એ સ્થાનમાં રહેવા 
દરમિયાન શરીર-સબ'ધ ન સેવવાનું શેઠંઝએ ને સુન'દાએ વ્રત ધારણુ કયુ” 
છે. એકલા ખેડેલા શ્રીકાંતતા સ્થાનમાં સુનદ્ા ગાતી ગાતી પ્રવેશ કરે છે. 
પછી તો શ્રીકાંતતા જ શખ્દોમાં- 


“એ રાત્રી જેટલા જ કાળા વાળની એની છૂટી લટેોમાં જડાયેલું 
એનું ગૌર મુખ, કોઇ અલોકિક, અપાથિ'વ સૌંદયે' ઝળહળી રહ્યું. બારણું 
ખધ કરી એ ગાતી ગાતી જ આવી. ગીત અટકયું. 

“શ્રીકાંત ! મારાથી આ નથી નેવાતું-તથી ખમાતું, હું શે કરું ? 
કયાં “ઉ ? ” 

“પણ છે સુ?” 

“શ્રીકાંત ! શ્રીકાંત | મને આ ડાંગ (એટલે કે ડાંગતું જગલ) એક 
જીવતી ડાકણુ જેવું દેખાય છે. એ જેમણીના ખપ્પરમાંથી ભાર્ધ (એટલે 
કે વિત) નાહ બચે. મારા ભાઈને એ ખાઇ જશે.” 

“વાક્યે વાક્યે ક્ષસકાંના વેમ. એ શકામાંથી વાણી આખરે બહાર 
નીકળી શકી નહિ. એ બોલતી બધ પડી. મેં પાણી પાયું. એ પથારી 
પર સુઈ ગઇ. હું એના શરીર પર હાથ ફેરવવા લાગ્યો. એકાએક પવનતે 
ઝપાટે બત્તી દ 

' સુત'દાએ મારો હાથ સવ" બળથી કચડી એતા ઉર-પ્રદેશ પર 
મૂકયો. બ'નેના શરીરો કમ્પી ઊઠયાં. બન્ને હાથોએ એણે મને પોતાની 
નજીક ખેંચ્યો. હું ખેઠો હતો ત્યાંથી એના દેહ પર્‌ ઢળી પડયો. 

“હું હુજી નિષ્ક્રિય હતો. સુત'દાનાો આવેશ આગળ વધ્યો. એ સ્તી 
મટી પુરૂષ બતી... 


૧૮૬  પારિશામઆુ 

પરોઢના ચાર વાગે છે, ત્યારે તો શ્રીકાંતતે ભાન આવે છે કે શુ 
યક ગયું | એ વણુંવે છે-- 

“સુન દાના મુખ પર ક્ષોભ કે સકેોાચનુ રિ ગચહદ્ષ પણ નહોતું. 
'સુનદા અદ્દભૂત સ્રી હતી. 

“કાંઈ જ ન બન્યુ હોય એમ એણે ભેર્ત રામ આરાધ્યો.' ક 

“ગીત પૂર્‌ કરી એ ઉઠી. એના બન્‍્તે હાથ મારા માથે વહાલથી 
ફરી રલ્રા. ' 

પછી ! પછી શ્રીકાંત આ શું બતી ગયું તે સમજવા માટે “તીય 
સાન આપતા એક આંગ્શ પુસ્તકમાંથી એક પ્રસંગ યાદ કરે છે-એક પિતાના 
શબતી સમીપ, એની મૃત્યુની રાત્રિયે, એક અગાધ પિતૃપ્રેમ ધરાવતી સ્ત્રી એ 
ત્યાં હાજર રહેલા પાદરીતું' બહ્મચય'ત્રત બળાત્કારે ભ'ગાવી પોતાના ત્રણ 
રાત્રિ તે ત્રણુ દિવસના શ્રમ અને ઉન્તગરા પછીના શોક કામવ્રતિમાં ઢોળ્યો. 

દૃણંતતેો ન્યાય લઈ ને થીકાંતે સુન'દાતે “ અપ્રવ? માની. 

અપૃવતા-અરૅ, કામજતનની અપૂવ'તા પણ-આવી ન હેરઈ શકે. 
સામથ્ય' આ ન ડફહેવાય. સયમ અને ઉલ્લાસનતી આંહોં કરેલી વાતે 
વાહિયાત બને છે. 

નતેતિડ દૃષ્ટિની વાત નથી 


સુન દાની આત્મવ ચનાના આવા પ્રસંગો તો બીન પણુ છે. વરતુત: 
એવા પ્રસંગો જ આ પુસ્તકનાં બળોારપે મૂકાએલ છે. એ પ્રસગોાનુ 
પૃષક્કરૂણુ કરીએ છીએ ત્યારે એક જ વાત સભળાય છેકે આ “જીવત 
ને ”ગ્રત સ્ત્રીનું કદપન અને આલેપ્મન કેટલું ભ્રામક છે | આ ચર્ચા હે 
નૌતિક ્ાદ્િએ નથી કરતો. હં તો શ્રીકાંત અને સુનંદા જે જવનદણિતી 
[હિમાયત કરી રહેલ છે તે જ «ણથ તપાસ' છું. એ તપાસતો બાન્ને 
લાર્હ્ાણુક પ્રસંગ છેઃ 

ઘરમાં એક કેકાણે કૃષ્ણનું ને કત કિશોરની છબીનુ મદિર સ્થાપન 
કરીને ત્યાં સુતદા મગળ ને શુક્રની સાંજે, અન્ય સૌને માટે પ્રવેશનિષેધ 


સાતં ગુજરાતી વાર્તાએ। ૧૮૭ 


કરી, જત્ય-પૂજા કરે છે. એચિ તો શ્રીકાંત “મ દિરે' આવી ચડે છે. 'મ'દિરું 
શબ્દની સાથે જે જે વ્યાવહારિક આચાર રરીએઓ સૂચિત થાય છે તે 
તમામનું પાલન કરતી સુનંદા થીકાંતતા આ વચનભ ગ પર પુખ્યપ્રકરોપ 
કરી ઊઠે જે. 

“ શેઠજી ! આ:તમારોા સયમ? મે નહેતું કહ્યું કે મારે સન્‍્જનને!ઃ 
ખપ છે 1.,..આજે શુક્રવાર.” 


ત્રીકાંતતે થયું કે ધરા માગ આપે તે! સમાઇ! ન્નઉ | 
“સુનદદા! મારી ભૂલ થઈ. હું બહુ જ ખેચેનત હતો. અકળાટમાં 


ડ્રાઉ 


મતે ભાન ન રહ્યું.” 

શ્રીકાંત ઊઠયો, સુન દાને વદન કયુ, 

પછી તો સુતદાએ થ્રીકાંતને કાણુ જણે કઈ સન્જનતા ને કયો 
સ'યમ નિહાળીને નૃત્ય નીરખવા રેકી લીધો. પોતાતી “હિમાલય જેવડી 
ભૂલ' સ્વીકારીને એ ખેઉ વચ્ચે પૂજન, ભ્રક્તિ વગેરે વિષે ને વાર્તાલાપ 
થયો તે બતાવે છે કે આ ખેમાંથી એકેય પોતે જે કરતાં હતાં તે 
પરત્વે પ્રામાણિક નહોતાં, 

પછી નૃત્યમરદેર્માં બિભત્સ રસ સુધીતું નૃત્ય મ'ડાય છે. 

ખભત્સતુ' સ્થાન 

થીકાંત કહે છે કે “ બિભત્સને પણુ જીવનમાં સ્થાન છે.' 

એમ તો જીવનમાં ધણી ઘણી પખૂબીઓતે સ્થાન છે, કે જેને આપણે. 
સાછિત્યમાં સહેજે સ્થાન નથા આપી શકતા. એક પછી એક નૃત્યપ્રકારે 
કરતી કરતી, આ સુતદા છેક મારવાડણુના નસ નૃત્ય પર આવે છે, 
અતે નૃત્ય પૂરૂં કરીન એ “ સવા ગસુંદર સુત દા,' પૂન્યભાવે, ભક્તિભાવે, 
ભ્રીકુખ્ણુ અને કિશોરની ૭બીતે નમી. પછા વિજળી-દીવાની કળ દ્રાખી 
પૂણુ અજવાળામાં, દિગમ્બર દશામાં, તદ્‌ત સ્વાભાવિક રીતે, 
સકાચ રહિત ફરતી સુનદાએ શ્રીકાંતતે મારવાડણુના તે મણુપૂરીઓનાં 
નૃત્યોતી મીમાંસા કરી બતાવી. પછી મ્છાનું નૃ;ય કયુ. 


૧૮૮ પારિબ્મણુ 


ને પછી રાતના એકને ટકોરે શ્રીકાંતને કહ્યું ; ““આવું નૃત્ય કાંઇ! મફત 
નેવાનું ન મળે. મતે સ્નાનધરમાં લદ જછ, મારું શરીર ચોળી, તમારે 
મને નવરાવવી પડશે. '” 

પછી શ્રીકાંત આપખતે ઉદ્દેશી કહે છેઃ- 

“આ અદભૂત સ્ત્રી, એના દાનમાંયે, કોઈને કઈ આપે તેમાં યે, 
ઉપકાર-ભાર એના ઉપર હોય એવો સચોટ ભાવ ઉપન્ળવી શકતી, મારે 
મન તો એને સ્નાન કરાવવું એ જવનની એક હહાણુ હતી. ' 


નહિ ધાટની કે વાટનો 

વારાંગના-જીવનમાંથી પ્રાપ્ત થતી આ વસ્તુ “જવ'તને જાઝૃત” સ્વતત્ર 
સ્્રીત્વવા ભરેલી લાગે છે. પણુ એની એ જ રસમસ્તી સંસારનાં લચજવનમાં 
ખેલાતી હોય તો ? તો એ ગુલામીમાં 'ખપાવાય છે. લસંભધનવાળા જવ- 
નમાં* આવા રસેને સ્થાન જ નથી એવું માનનારા મનાવનારાએ ગાણુકા- 
જવનનતે। દાવો મજબૂત કરવાની સાચી વાતોથી ખેસમજ હોવા જ્નેઈ એ. 

ગેની એ જ વાત ઝુણિકાજીવત પરત્વે લલિતકળાની સિદ્ધિ લેખાય, 
ને એમાં સ્ત્રી બહેન મટી, માતા મટી, પત્ની મરી, રદ્દ સ્વતંત્ર સ્ત્રી 
ખતી નય | 

જે સુન'દામાં સ્ત્રી તરીકેનું સ્તમાત હોત તો પોતાની એકની એક 
પરમ પવિત્ર શરત તોડનાર શ્રીકાંતનતે લાત લમાવી ઉંબર બહાર ફાહત. 

પણુ બિચારી સુન'દા ! નાહિ ધાટની કે નહિ વાટતી...... 

આ પુસ્તકની આટલી લાંબી તપાસ આવશ્યક બતી છે, કારણ કે 
અનેક ખઆશાઓને સ'તોધી શકે તેવી એક અજ્ઞાત પણુ સમથ લેખિની 
આ વાસ્તવશત્ય ભયાનક સૃણિતા આલેખન પર નિચેોવાઈ છે, અને એ 
આલેખનને આપણા સન્માનિત સમથ તિચારકતું પ્રમાણુપત્ર મળ્યું છે. 


સમરથ જ તરો તેો-- 
લેખકનું સામથ્ક્ષ જેતાં એટલું સૃચવવા રન્‍ન લઉ છું કે- 
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૧. કોઈ પણુ આચારબધનને ન માનતી નર્તકી ઘધઝાડોરા ડ કનનું 
ચરિત્ર વાંચશે ? એ વધુ પ્રામાણિક છે. 

૨. સિનેમા અને નાટકની અનેક સ્વાધીન નટીઓ નાં રહિમૂડત સ્વેર- 
વિહારી કલાજવનને। પ્રત્યક્ષ અભ્યાસ કરશે ? પુ 

૭૩,ન “પૂણ્‌િમા'તી કે ન “રૂપજવિતી તી, પણ સાચી 
કલાધરીતે આલેખશે ? એને બિલકૂલ સતી કે સાધ્વી, ભગતડી 
કે પૂજરિણી બનાવ્યા વગર, વતો અતે પ્રતિજ્ઞાઓના નીતિસ્વાંગ પહેરાજ્યા 
વગર, એના શુદ્ધ ગ્લાલક્ષી સ'યમઉલ્લાસને તેમજ રાયર'ક જે કોઇ પૈસા 
આપે તેમની સોની શત્યતાને પૂરતારી શક્તિને બહાર લાવશે ? 


ગમેકલુ' ને સ્વાધીન સ્ત્રીપણું કોને કહેવાય તે ઓળખાવશે। ? 
સ્રીનતે ચાહે સતી ચિતરો, કે ચાહે વેસ્યા ચિતરા, પણ્‌ જને સમથ' જ 
ચિતરવી હોય તો એનું આલેખન નૃદું જ કરવું રહેશે. 


સ'સ્કારભક્ત 


પ્રબધેમાં માત્ર ઝીણી કણિકાઓ રૂપે પડેલી સામગ્રીમાંથી સોલકી 
યુગના ઇતિહાસને વાર્તાતી આખી ઈમારત રૂપે ઊભા કરવા એ કાઠેન છે. 
એતિહાસિક વાર્તાના આલેખનમાં સત્ય આખુવું હોય તો તેની સાથે લાગતાં 
વળમતાં પડાશી સમકાલીન રાનયોને પ્1તહાસ પણુ જણુવે પડે. તદુપરાંત 
આધુનિકતાથી મુક્ત એવું શુદ્દ તત્કાલીન વાતાવરણુ નિપજવવું હોય તો 
નતૂના કાળ-જવનની વિગતે! વીણી પચાવીને તન્મય પણુ બનવું જેઇઇએ. 

સોલકી યુગની સિલસિલાબંધ કથાએ એક પછી એક આલેખી 
રહેલા થ્રી. ધૂમકેતુ તે યુગના જીવન સાથ્રે ઓતપ્રોત બતી જવા 
માટે ખૂબ અભ્યાસ પછી મોટે અશે સફળ થયા છે. એમનું મન એ 
સમત્ર વાતાવરણુની ખુમારીને પી જઈ જાણે સ્વસ્થપણું મસ્ત બની ગયું 
છે. તેમતી વાણી પણુ તત્કાલીન વાતાતરણુમાં ઝબકોાળાદને નવો સ સ્કાર, 
નવા મરેોડે અને નવા પામા પાડવા મથે છે. / 


૧૯૦ પરિબ્રમય્ુ 


“કણાવતી' એ એમની ત્રીજ સોલ કી-કથા. આ નામ સામે મારા 
સખત વાંધેઃ છે.  “કર્ણાવતી'માં કર્ણાવતી નગરીનું અસ્તિત્વ જ નથી. 
કર્ણાવતીવાળા કાળ ઊગ્યો પણુ નથી, તેમ એ નગરીતે। સ્થાપક મહરાજ 
કણદેવ પણુ, છેલ્લા પ્રકરણમાં એક અકસ્માત રૂપે જ સામે। મળતા સિવાય 
કરા ભાગ ભજવતો નથી. વાર્તા તો છે અવન્તીના ભોજ પર પાટણુના 
ભીમદેવની ચઢાધઇને લગતી. પુસ્તકનું આવું પાયા વગરતુ નામ તો 
દૂષિત ગણાય. 

અકસ્માતોના અતિરેક 

પગલે પગલે ચિત્રાત્મક બની રહેલું વાર્તાતિસ્પણુ, સંસ્કાર અને 
'ભાવનાઓનાં તારામડળ પાથરતી આદર્શ પૂજકતા, અને સાંગોપાંગ સ્વસ્થ 
અની રહેલી ધૂમકેતુની બાની, એટલાં આ પુસ્તકના મોટાં બળા છે. પણુ 
તેની સામે પગલે પગલે કમેદાપૂર્વ ક યોજેલા અકસ્માતો, સસ્તી અને 
આછેાતરી જાસૂસી, સૌ જેઈ શકે તેવાં ભાંયરાં, અને કશી જ સ'ભવિતતા 
વગરનાં સાહસો-ઘણાં ખરાં પાછાં બતાવરી-એ આ કથાનાં નબળાં 
તત્તતા છે.. પાટણુ પર ત્રાટકવા તલપાપડ બતી રહેલ માલવરાજને સેત્રીથી 
શોભાવી રાખીને પૂરતી તૈયારીનો સમય મેળવી લેવા અવન્તીમાં આવી 
રહેલો ડાલો મહામાત્ય દામોદર અતે તેનો સાથી કાતતિક-સ્વામી માર્ગ'- 
માંથી જ જે બિનજરરી ન્નસસી ચાલુ કરે છે અને જ નાદાત સકટોમાં 
ઝ'પલાવે છે તે કોઇ પણુ ડાલો પાટણુ-પ્રતિનિધિ કરે નહિ. ઉપરાંત એ 
ભસૂસીઓ મૂખ્ય કામગરીને મદદ ફરે તેવી પગ નહોતી. કુલચદ- 
પદ્મથ્રીનું મુંજસાગરમાં આવવું બેયવું અને વાતો કરવી, એ જેટલું 
આકરિમક છે, તેટલું જ છશાનરાશિના મઠમાં કર્ણાટના સેનાપતિ નાગદેવનું 
ગુપ્વેશે હાજર હોવું તે પણુ આર્કાસ્મક છે. સાંધિવિત્રાહક બનીને આવતો 
ગુજર મહામાત્ય બેજ ધેડે અતે ચોરવેશે અવન્તીમાં આવે નહિ, ગમે 
ત્યાં ઉતારા કરે નહિ, રાળામાં રખડે નહિ, હાથે કરીતે સ શયે। જન્માવનારી 
ચેષ્ટાઓ કરે નહિ, અને કુલચ%્ર સાથે જે રીતે કરે છે તે રીતે વાર્તાલાપ 
ઝરે જ નહિ, ધારાનમરીતે પ્રતાપી સેનતાધિર્પાત કુલચ કેવળ એકાદ ખે 
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_ાકદારોતે શોધવાના કામમાં જ રાત દિવસ ક્ેઇઇ નાનકડા ફેાજદારની 
*જેમ રોકાઇ જય નહિ, ઉવટ બ્રાહ્મણને ધેર દોડયો જઈ ઓરડાની જડતી 
લેવા લાગે નહિ, અને એકાએક ગુજરાતને લૂ'ટવા થોરડી જ સેતા લઇને 
નીકળી પડે નહિ. 


મહાન પદો ધરાવતા અને મહાન એતિહાસિક સિદ્ધિઓ કરનારાં 
'પાસ્તેતી મહત્તાનો, ગોંરવતો, તેમજ જતમહેનતતા જરાપણુ કોલાહલ 
વગર કેવળ ઇસારે જ કામ લેવાની તેમની શક્તિનો જે ઉઠાવ કરવે 
ઘટે તે ઉઠાવ શ્રી ધૂમકેતુથી આ વાર્તામાં થઇ રાકયે! નથી. અને 
ઉરએક કટાકટીતે ટાણું મૃઝવણનેો ઉકેલ કરવા અકસ્માતને જ હાજર 
શવું પડે છ. 


પાર્ત્રિવિકાસ 


કુલચ'દ્રના મ્રત્યુન શ્રી ધૃમકેતુએ જે વિજયશ્રી પહેરાવી છે તે સારી 
પેડે બધ બેસતી છે. પણુ એક જંગીમાંથી પ્રચંડ તિજેતા બનેલા એ પુસ્ષતુ' 
જવન પણુ ધૂમકેતુએ એવા કત્યુના પ્રતાપનું વહન કરી શકે તેવું ધટતાભરપૂર 
"મ ન બતાવ્યું: એતા પ્રણયને પવ્મથ્રીતા હદર્યાવિજેતાને શૈભે તેવી 
રરાસકતામાં રમાડી લઇને છેલી ક્ષણની ઉત્કટ કસણુતાની પરાકાણ્રાએ 
પહોંચવા યોગ્ય કાં ત બનાવ્યો ? પવ્ાષ્ી જેવી સુંદર કલ્પનાને પ્રવેશ 
કરાવ્યા પછી સાવ પડતી મૂષ્ઠી દઈ, બસ આ"ખર-ટાણે જ કેમ એકાએક 
પિયુના સથામની નરી સાહેદ જ બનાવી? કાતિકસ્વામીમાં જે સુંદર 
પરિવર્તન રાશન ભોજના કત્યુ વેળાના વાતાવરણયુથી થાય છે તેતે પ્રેતી- 
તિકર બતાવવા માટે આખી વાર્તા દરમ્યાન કેમ એનાં મનેોમ'થનેને મોકળાં 
'ન રમા દીધાં ! હરપાળ મકવાણે।, પ્રતાપદેવી, નાગટેવ, ઉદયમતી, કણ દેવ, 
અજુન ભટ્ટ, અરે ખુદ ચોલા જેવાં પાત્રો ફક્ત ડોકીઉ' કરી કરીને જ 
અદટ્ય થાય છે. ભીમદેવ તો બાપડા કેઈ મેળનો જ રહેતો નથી. આખી 
વાર્તાનો* સ્રતસ'ચાલક રહેતો દામોદર પણુ એને! કેઈ રણુકાર આપણામાં 
'મૂકી જતો નથી. 


૧૯૨ પરેથમણુ 
તારામ'ડળની રૈૌભા 


તેમ ૭તાં આ વાતાતે પ્રવાહ તૂટયો! નથી, સપ્રમાણુ સાદો ખૂટતા 
નથી, આસપાસનું નિસગ આંદોલિત અને જીવિત રહે છે, વણુંનો સજવતા 
મૂકે છે, અને આદશ'પ્રેમ મહાન સ'વેદનેની વિરલ પળે પણુ સરજી આપે છે- 


_ જેસ કે “ સરરવતીની મૃત્યુ-અગૂલિ? નામના પ્રકરણુમાં રાજ ભો જની છેલ્લી 


પળા વણુવવા ટાણે અને કુલચદ્રના દૃ૬ ટાણે. ઉપરાંત શ્રી ધૂમકેતુની 
બજી બાની શખબ્દ-શિલ્પની વધુ ઉચ્ચ કક્ષાએ આ કૃતિમાં પહોંચી ગયેલ છે. 
તે બધાં તર્વે। “કર્ણાવતી'ને. એક જ બેઠકે પૂરી કરવાનું સ#્જડ પ્રલોભન 
આપે છે. મે પોતે જ એક સવારે પ્રારભી સાંજે સમાપ્ત કરી. અને મારા 
અ'તરમાં તે ધર્ડીથી, કોઇ એક પાત્ર કે પ્રસંગનો રણકે જે કે ન રહો 
તે છતાં સમસ્ત એક તારમ ડળની શૈભા છવાઇ ગઇ છે. મહાન નગરીના 
સજ નની જ'ખતા, સસ્કાર-વિહેણી મહત્તાતા અસ'તોષ, સરસ્વતીને 
મૉંચેથી વહેતી વિદ્યોપાસનાની ચકચૃરતા અતે બાહ્મણુનાં બિરદો, એટલાંને 
આપણામાં એની આગવી જ લાક્ષણિકતા ને નૈસગિકતાથી શ્રી ધૂમકેતુ 
એક નશા રૂપે ભરી આપે છે. વાર્તાવિધાનની ખોટ એ રીતે પૂરી પાડે છે. 


અઘોર આપત્તિની વીરગાથા 


 ઉ૪ય સોમનાથ? તામતી શ્રી. કતેયાલાલ મુન્શીતી વાર્તા, ' પાટણુની 
પ્રભુતા,' ' ગુજરાતનો નાથ અને “રાજાધિરાજ ' નામની ત્રણ એતિહા- 
સિક કથાખએોતા પુરઃસ'ધાન રૂપે લખાઈ, “ગુજરાત માનમિકમાં ટુકડે. 
ટુકડે છપાઈ, ખેક વર્ષ પડી રહી, આજે પુસ્તકાકાર પામે છે. 

અસિચક્ર 

મહમ્મૂદ ગઝનીની સોમનાથ પરતી ચડાદધવાળા યાદગાર બતાવ આ 
વાર્તાની કેન્દ્રસ્થ ધટના છે. એ મધ્યબિન્દુી આસપાસ ચક્ર ફરે છે- 
ઇસ્લામ 1 ધમઝતુની મહાબળનું, ક્ષત્રિયાતી કુસ પી અને સ્વાર્થાધતાનું, 
તેમની વીરતા અને તેમના પુણ્યપ્રકરાપતું, હિ'દુ મહાદેવના પૂજકોાની 


સાત ગુજરાતી વાર્તાએ। ૧૯૩ 


બિભત્સતા, વિલાસિતા અતે વિચારભ્રષ્ઠ૪તાનું, તેમજ એ વિનિપાતગામી 
અધત્ત સામે એકલ : હાથે ઝઝુમનાર સસ્કાર-વિભૂતિઓનાં 
આત્મિક એજસનું. 

ચક ફરે છે, ને એમાંથી આંસ ઝરે છે. એ પોતે દહ કે તે ચોમે- 
રની સૃષ્ટિને દહાવે છે. મહાકાજ્યની કરણુતાને વલોવી નાખતો એ વિષય 
છે. એ ઘટના કોઇકે મહાકવિની, ગજરાતના ઉર્ઈક માઈકલ મધુસટનની, 
રાષ્ટ્રવ્યાપક વિનાશ-વેલ્નાના કોઈક રિલ્પીની કલમની રાહ જુએ છે. 


પ્રપ'ચી પાત્રો નથી 


એવી કોઈ મહાકાવિતાને માટે પગદડી પાડનાર કામ આ ગદ્બ્‌ધી 
કથામાં શ્રી. મૃન્શીએ ક્યું છે. “જ્ય સોમનાથ'ના વાંચકે મુન્થીની 
આગલી ત્રણે રતલહાસકથાએને ભ્ર8ા જવી રહે છે. મુસદીગીરીના 
દાવપેચ ખેલતા, ખુદ્ધિચાતુરીની સામસાંમીં આંટીઓ નાખતા, ફૂટ સમ- 
સ્યાએોા સજવતા ને ઉંકેલતા, રર્માતિયાળ, નટખટ અનેં પ્રપ ચશર પચે 
તેમજ એમને ખેલ કરવાનાં મંદાન બનતા પ્રસંગોની અટપટી ગૂ થણી 
અહીં ગેરહાજર છે. કારણુ ઝે લાગૅ છે કે કેન્દ્રભૃત ધટના જ. એવાં 
વિષનિધ મેદાને રહેવા દેતી નથી. ને એ મેદઃતતી એકવિધતા જ અદી 
લેખકની કલમરનું બળ તેમજ [નિર્બળતા બેઉનું કારણુ બની રહે છે. મે ટી 
હિસ્સો નર્યા યુહ્ધને ફાળે નનય છે. આખાં લખાવરટ એક જ રસનિષ્પત્તિ 
પર પોતાનું લક્વેધિત્ત જમાવે છે. તેતે લીધે, જેટલું વૈવિધ્ય 
જમાવી શકાયું છે તેટલું પણુ, આ કલમની સગ2૮સસ્‍્તિતા વગરે 
અરાકય બતત, 


હ 


આ કથા એક “એપિક' છે. એમાં વિભૂતિમાન તત્ત્વા ખે છૅ: એક 
સોમનાથ દેવની નતી ચૌલાનું મનેવિશ્લેષણુયુક્ત આત્મસમપખણ, અતે 
બીજુ લોધા ચૌહાણુના ત્રણુ વરાજેનું બાલિદાત. મહાદેવની અતેક તત'- 
૪ીઓ ચૈકીની ચોલા, જેનો પ્રબધોમાં કેવળ જરી જેટલો ઉલ્લેખ છે, 
તેનું સમમ્ર પાત્રાલેખન મુનશીની કલમનું મૌલિક સર્જન છે, ને 
૧૩ 


ક ૯૪... જ પ જ  પરિશમલુ 
ક જ્ય નાથની હ ધા ઝુ એકક જ / સોપરી સામથ્ય* સ છ. મે ન ફા. જ 
ક શ. કથા જની જ ક્ર 'ટાળો આપનારી મતત._ જ 
ક  શ્નુન્શં ની ચોલા” ક 
ક કોયા મતથી. મહારેવતે. જ. 'વરી છે. મના કાગણીલબમાં' મને ધ 
ક ન આત્મજગતમાં _ સોમનાથ જ. ઓતપ્રોત છે. એતું માનુષી. સત્ત: ભીમદેવ . * 


સોલકી સાથે જે '. પ્રણુયનસ' પફ પામે છે, તે' તે 'પૂછી.. સેોમમાથતા 
““પવ'સતી અસર્‌ શે. દપ સ્પશ'તો ક'ાળા અતુભધીને, નવી પ્રતિષ્ઠા * 


પામેલી દેતરમૂતિ પર : એ પોતાનું. જે બલિદાન ચુકાવે છે, તે એક કાવ્યમય * 
થટતા તરીકે અંતિ આકષક છે, છતાં મતોવિજ્ઞાનની દષ્ટિએ મેળવાળુ : 


. નમે ક્ષાગે. આ ચોલા “રખાય છે તેવી. નદોષ ષ્ટ. અપાથિ'વ. નથી. એ 


ન ભીમદેવના. ભુજપાશમાં પોતાની શ્નતને સોંપી. દેતાં, એનાં આશ્લેષા અને 
 ચુઅતો ઝીલતાં કશે વિલ'બ કરતી' નથી, પણુ એના શરીરમાં બાળક 
સળવળે છે ત્યારે જ. એ પાછી મહાદેવ તરફ વળે છે. કલાધરી નત*જી 
લેખે « એનાં આચરણો, મતોમ થનો, વ્યથાઓ ને. સ વેદનો ઉકેલ પામી 
શકે, દિવ્ય નારી લેખે તો નહિ જ. એતી કસણુ સમાપ્રિતું. બીજ તો 
જ ચૌલા-ભીમદેવના ક્રુદ્ર પ્રણુયોદ્ભવમાં જ રોપાયું છે. 
કક સામ 'ત એનો સમદુ:ખી છે, એતું ને સામ'તતું અજગ યુમલ આ 
કલ્મે જ છે. સામ “તની સમશેરધાર એના મસ્તકના [ગિવચરણુ- 


ર સમાપિને ગમે રા શિખરે ખએેમારે છે. 

: ભીમદેવ તો સામાન્ય અતે પાશિષ્વ ક્ષત્રિય આલેખાયો છે. એ પણુ 

_ સજીમતું છે. કેમકે તૈ વગર કથાના નાયકષદે સામ'તને ન બેસારી શકાયો 
હેત. દામોદર, વિમ્લ વગેરેતા તો બાછા ઓળા જ પડયા છે આ કથામાં. 

ગગ સચસ્ઞ, શવરાશિ વગેરે પાશુપત સંપ્રદાયના અમ્રણીઓતે આલેખતું * 
_. સોમનાથ મદિરનું વાતાવરષણુ ધમના પતતતું એક બિહામણું પાનું ખીર્સે 





_, છ. અને ધસ્લામના સેવક મહમ્મૂડની વિકમશીલતા એના સામા પહ્ામાં ી 


અ પોએટિક જસ્ટીસ'ની, કરૂણ સમતુલા ચી. જાધ છે 


ન ની ા ૬ 


મુ." જ 
ન 
«' ડી 


ક કક 


ટર 


સે. ફેશ ઈ” સહી મગ્ન, ચેન. હસ અ” 
નક રાટે ક 


પ વાતોબર્લુની' વાર્તા 


'પાલોઃ. ઓળા સમાં છે, કારણુ'ક આ કથા ક્તિઓની નથી, સમમ્ર મ” 
યની તેતી સંસ્થાની, તેના વાતાવરણુમાં મચેલાં ધમસાણોની છે. વાતાવર* 


ખુની જમાવટ પૂરતી અતે સમમ્ર નીતિને ઉપરતળે કરી રહેલાં બળા બતાવવા 
પૂરતી જ વ્યક્તિઓ તો મૂકાઈ લાગે છે. વાતાવરણુ અહીં કારમી આપત્તિનું 
 આલેખાયું છે. વાતાવરષુમાં માનવ-તર્વો વરોળા બન્યાં છે, દાવાનલે 
ા મત્વા છે, સહરા અતે સાગરે બન્યાં છે, ઝઝાવાતો અતે જુવાળા બન્યાં છે, 


સજ્જન 'ચૌહાણુ અતે એની સાંઢણી “પદમડી વહુ 'તો રણુપ્રવાસ, 


- સામતની, એના કતલ થયેલા પિતામફ ધોધા બાપાના ભૂતની લેકભ્રમણા 


જન્માવનારી કારમી ઘૂમાઘૂમ, કૃત્યુમુખ તરફ અપ્રસર યતો ચોલાતે 
નાટારભ, અતે ગગ સર્વની સામે એના પાખંડધેલા શિષ્યોને નિદ્દોડ, 


એ બધા પ્રલયના વટોળા છે. પ્રલલની જ આ કયા છે. 


પણુ કથા કહનાર એક કલાકાર છે. એણે પ્રચારક બન્યા વગર પ્રચ'ડ 
વિચાર-તોકાને પેદા કર્યા' છે. એણે શિદ કન શોભતા હાથે ચોસસલાં ચડાવી 
અધર જાત-આપદ્‌ની ઇમારત ઊભી કરી છે. એણે ચિતાને ચેતાવી છે. 


ખખર નથા ડે આ દ્દેશમાં રયાળ] રણુવરોળ અને અજ્િમય આંધીઓ 
ઊડે છે કે નહે. છતાં મહમ્મૃડની સેતાતા ત્રીજ ભાગને એ રણુ-આંધીમાં 
એર્તા સજ્ત્ત ચોહાણુતો પ્રવાસ ગુજરાતી સાહિત્યના વાતાવરણુ- 
આલેખનમાં અમરત્ત ખાટી જશે, ઇતિડાસ તો કહે છે કે મહમ્મૂડની 
સેનાને રણુ તો સોમતાથથી પાછા વળતી વેળા ભરખી ગગેલું, પણુ 
મુનશીએ એ વિતાશને એતા આગમનકાળ સાથે સાંકળવામાં સજ્જન 


ી _ચોહાણૂને જે રીતે યોજ્યો છે, તે છતિહાસક્રમને ખામ કશી નડતર કર્યા 
* ત્રગર વાર્તામાં જેર મૂકે છે. 


“અગાઉ ડહેમાયું તે ફરી કહીએ, કે પ'ચમ સ્વરમાં જ અવલથી 


ી આખખર સુધી વણુવાતી ગા ક્રથામાં એકમુરીલાપણું એ અંક નિ ાંય દ દુષણુ 
“. અન્યું છે. એટલે જ આ. બાતી ગદ કરતાં પદ્યાના જ એક પ્રકાર લેખે, ર 


૬૯૬ '  પારિબ્રસણુ 
એક સળગ મહાકાવ્યના ગદ્યાવતાર લેખે રસાસ્વાદ કરવા જેવી છે. વાર્તા- 


ગદ્ય લેખે એ વિવિધતાવિહોણી લાગશે; પણુ ટ્ર-કમાં સમજએ-આ વાર્તા 
| .નથ્‌ી, વીરગાથા-શપિક છે. 


૧૯૩૯ ની ઉત્તમ વાર્તા _ 


*મ્‌ાાપણા ડાવકા વિવેચક ભાઈ નવલરામે અમદાવાદમાં એક 
દુકાન પર ભેટી જઈને એક નાનકડી ।વવેચતા વેરી દીધી : “ સામાન્ય 
સમૃહનાં માણુસોનું પાત્રાલેખન કરવા જતાં આપણે તેમને જરીકે “ગ્રેટ 
(મહાન) બનાવ્યા વગર્‌ જે “ગૃડ' (માનવતાભર્યા) આલેખીએ તો એવી 
વાર્તાઓ વાંચનારા સામાન્ય વગ'નાં લેકોની અદર જવન જવવાની 
મીઠ.શ અને સામાન્ય જીવનમાં પણુ કક કરી બતાવવું રકય કૈ એવી 
આત્મશ્રહ્ા અને આત્મપ્રઝ્લલતા આપણે પ્રદીમ કરીએ છીએ. 

'ગ્રેટ' નહિ “ગૂડ 

આટલે જ દીવો આપાનતે ભાઇ નવલરામ પોતાના પચ્ચુરણુ કામે 
માય્લું એક કામ-હન્નમત કરાવવા ચાલ્યા ગયા, અને હું ગમે દીવાને 
અજવાળે ભાઈ પતન્તાલાલનું “વળામણાં' વાંચતો થયે. પોતાને «યાં ઊભ- 
વાનું સુભાગ્ય લાધ્યું, તે ભોમને ન વિસારી શકનાર, તે વતનની ધરતીને- 
ઉત્તર ગુજરાતના ગ્રામ્યપ્રદેશને “વળામણાં” અર્પણુ કરનાર, પન્ાલાલ 
આ “વળામણાં'માં જે કથા કહે છે તે ચૈટ-મહાન મનુષ્યોની નહિ પણુ 
ગૂડ-માનવતાયુક્ત, અરૃષ્ટ, અવિકૃત, ભલાં લોકોની છે. અતે એ કથાને 
કથનાર પણુ એ વર્ગમાંથી જ જન્મેલો, એ વગની જ માટીમાં આભળો- 
રેલે, એ વર્ગની ખામાએ અત ખુખીઓતે શ્રાસેચ્છ રસ લેવા જેટલી જ 
સહજ સ્વાભાવિક માર્નામક ક્રિયા દારા પકડી શકેલેો અવિકૃત માનવી છે. 

અડિકૃત રબ્દથી રખે ડાઈ ફ'ગરાઈ ઊઠતા. અ એજ કે ગુજરાતી, 
ખંગાળી કે બીજા કોઈ પણુ સાદિત્ય-વાચનની અસરથી ફરજિયાતપણે 
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વ'ચિત રહેલા, અને નિજભોમના, સ્વય'નિમિ'ત આલેખકનું નિજત્વ સૂચ- 
વવા પુરતો જ એ પ્રયોગ કરેલ છે. અત્યારે જ્યારે “૬ નોટ ગાડ યુઅર 
: ફેન્ટીઅસ”ની ગડખડગોટાળી વાતો ચાલી રહી છે ત્યારે ખેશક “ નિજત્ત * 
. શબ્દ પણુ ઘણાને 'ખટકશે. 


લખેલી વાતનો શ્રાવ્યતા 


અત્યારે શિયાળા ચાલે છે. “વળામણાં'તી ધટના શિયાળાની, ઠંડીના 
_ચમકારભરી રાતતા આઠેક વાગ્યાના સુમારે એક ગરીબ ગામડામાં શર 
થાય છે, એટલે વાચનમાં તાદશતા સવિશેષ વિલસી ઊઠે છે. “કાઈ કોઈ 
મકાનમાંથી હાંલ્લાં ધોવાના ખ રર ખ ર ર અગાજ આવે છે. આખા 
દિવસનાં થાકયાંપાકયાં બાળકો માતાતે બદલે તેતા સાડલાની સોડ લઈ 
ગોદડીઓ નીચે ભરાઈ લગભગ ઊંઘી ગયાં છે.' એમ વણુવતો લેખક 
જાણુ કે રિયાળાના કોઈ તાપણા ફરતા બેઠેલા કુડાળાને જ પાંચેક દિવ- 
સની ખબતેલી એક, વાર્તા નાહિ ષણુ વાત, લખીને નહિ પણુ મૉંએથી 
ખાલીતે જ, કહી રહ્યો હોય એવું વાતાવરણુ બધાય છે. લખેલી વાર્તામાં 
આવું શ્રાવ્પણું આણી શકાયું છે એ જ એતી રેલીની સફળતાને। પુરાવે છે. 
નાયકને પ્રવેશ 

રપેરી પડદા પર પુરેપુરી પ્રતીતિ કરાવી શકાય તેવી રીતે 
વર્ણુવાયેલી આ શિયાળાની રાતે, જાણે કે ચિત્રપટમાં જેતાં હોઇએ તે 
રીતે વાર્તાનો નાયક પ્રવેશ ફરે છે: “આખા ગામમાં મોડામાં મોડા 
જમનાર મનેરદા મુખી પણુ જમી ઊઠંયા. એક હાથ પર બીન્ને હાથ 
ફેરવી હાથ કેરા કરતા કરતા ખારણુા તરફે વળ્યા. ઘરમાં ફામ કરતી 
પત્નીને પુછયુ. “કયાં ગયો કાળિયો? મારો હુક્કો તૈયાર--” 
પાણી નાખેલ અને તમાકુ ભરી તેયાર રાખેલ છુક્કામાં “ તમારાથી 
એટલા અ'મારાય નહે મેલાય ?' એવો પત્નીનો ટોણા ખાઈ ને ચુપચાપ 
દવતા ભરવા લાગેલ આ ખેદુત-મુખી મનોરદા ધરઆંગણે તમાલા માણુસ 
તરીકેની જ આબરૂ બાંધી બેઠો છે તેવો આપણામાં ઝબકારો થાય 


૧૯૮ ક કિક ક ક પારિભ્રમણુ 


છે, અતે વળતી જ રરઃ ગમેક જુવાન ઉતાવળે ઉતાવળા આવીને 
કહી ચાલ્યો જાય છે કે “મતોરકાકા, તમારું જરા કામ પડયું છે. ઊભા 
ઊભા વેર આવી જાવ ભાઇ્સા'બ, કુણુ જણે મારી મા કયાંથી "ખબર 
લાવી છે, મારી માએ કલુ' છે કે ઊંધતા હોય તોય ઉઠાડી લાવજે.” 
વગેરે વગેરે. 

દિલસોજી જીતે છે 


ઉપરાઉપરી આવા થોડાક જ શાખ્દોએ ધરઆંગણે તિર્માલ્મ ગણાયેલા 
મનેર મૃુખીનું ગામના વ્યવહારમાં કોઈ મહત્વનું બ્યક્તિત્વ પ્રતીત કરી 
આપ્યુ. ખોલાવવા આવેલ જુવાનની ખૂદ માનું જ તાકીદતું તેડ છે એ 
જણુતાં મતોરદા કશી વધુ %છગા૭ ક કર્યા વગર પોતાની પાતળી ગર- 
#ન પર્‌ મોટું લાગતું માથું' હલાવી “એ...મ 1 ડીક ન હું આતું છું 
ખે શખ્દો બોલી, બેઠા થઈ), રૂપેરી હુક્કાની ઘુલરીઆળીને વળી પાછી. 
હોડે અડાડે છે: એ બધી મગી કિયા હદયની કોઈક 1નગૂદ અતે માદવ- 
ભરી મમંભૂમિનું સૂચન કરૅ છે; અને તે પછી એનું ધરડુ અગ જે 
છટાથી ધરતી બહાર નીકળે છે તેમાં વાર્તાતાયકનુ બ્યાક્તત્વ પુરેપુર અ'ક્તિ 
થઈ જય છે. પારકે આંગણે કાળી રાતે પરછત્રા કેકાણું મણાતા એ બ્યક્તિ- 
ત્વમાં આગલી દૃયાજનડતાનુ' મિશ્રણુ થયું હોવાથી વાચકોની દલસોજ 
એ પાત્રતી સાથે સાથે વહેવા માંડે છે. 


'હ્ેન્સ સરૂપેન્સ 


ખાંજી બાજું “ક'કિ કામ પડયુ છે, મતે ય ખળર નથી. મારી સા 
ક્રયાંકશા ખખર લાવી છે, તમે ઊભા ઊભા આવી '*એ।. હું પેલી કન 
માંથી વીરાકાકાને તે 2'બાવાળા મૂળાભાઈને બોલાવતો આવું છુ” એ 
શબ્દો, કાઈ પણુ વાર્તાને ચોટદાર બનાવવાને માટે જોઈતા “ન્સ 
સસ્પેન્સતે”- કૌતુકજન્ય તીત્ર ઉત્સુકતાને પૂરેપૂરી ગરમી આપી રહે છે. 

જે સ્થળેથી પોતાને બોલાવવામાં આવેલ હ્તો ત્યાં જવાને બદલે પહેલે! 
આ મનેરદા બેચરા સુથારને ધેર શા માટે જઈ પહોંચે છે એને ખુલાસો 
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પૃછ્ત્રા જઈ તે પહેલાં તો આખી વાતતું છૂપું મમંસ્થાન આપણા 
હાથમાં મૂકાય છે. મતાર મૃખીતે “મારી મા કયાંકથી ખબર લાવી છે ?* 
ગએ શખ્દ્માંથી સાન આવી ગઇ હતી કે ગામના સુથાર ખેચરાની બહેન 
ઝમક, જેણે જુલમને કારણે સાસરેથી ભાગી આવી પિયરમાં રચે રચે 
ગામના બાદછાણુ તળાટરી માથે પ્રેમમાં ૫51 ભાર્ધ્તું ધર છેડયું હતું, 
તેની જ કઈક વાત હોવી જેઈ એ. 


કઈ છાષ ષડે છે? 


વાત સાચી ઠૅરે છે. ક'લાકેની જુવાન ઝંમકુ પાછી આવી છે, ભા 
“ મા એને ન્યાતના અપવાદના અને ૬ ડતા ભ્રયે સ'ધરવા માગતાં નથી, 
આવી કાળી અતે કડકડતી ઠંડીભરી રાતમાં એને કયાં કારી મૂકવી તેની 
મુઝવણુ છે, “૮ લેકકોને ગંધ આવી ગઈ છે તેએ આ અપરાધના સ'ધ- 
રનાર કટુ બને ફજેત મેળવવા તલસી! રહા છે, બહેનનો સગો ભાઈ, 
*ખહેન પોતાનું કાઇ કરીને હવે કૂવે પડે તે જેવા પણુ તત્પર છે. 
સગી જનેતા પણુ દીકરી પ્રત્યે પરેમતી વેદ્તા ભોગવતી “એ રાંડ અભા- 
ગણી'નાો ભવાડે નાતરવા તેકા? નથા; તેવે વખતે મતાર મૃખી જ એક 
રસ્તો કાઢી આપનારા બને છૅ, ઝમકૃને પાછલે વાડેથી ગામ બહાર કારી 
મહડાના ઝાડ તળે બેસવા કહીને પોતે જ્યારે મળ તિમ ત્રણુવાળે ફળીએ 
ચાલ્યા જય છે. ત્યા? મનોર મૃખીએ બાજ છાપ આપણા મત પર 91૫ી 
નાખી છે: એ છાપ ગની હોશિયારીની છે ? દોંગાઇની છે? કોપ, મત- 
લખી રમતની, કોઈ પ્રપ'ચની છે? છુષી કાળી કે! કરતાની છે ? 
જતાં જતાં મનોરદા કહે છે કે “પૅશા મહુડા આગળ બેસવાનું “જે, 
જરા હિમ્મત આલજ્ને, તકર ગામતાને પાણીનું દુઃખ થશે. એ તે ઠું 
એને ઢેકાણે પાડી દશ.” ' 
આ શખ્દો શિયાળાની કાળી કડકડતી રંત્રએ એક એવા સ્થાનમાં 
ને એવા ઉદિગ્ત વાતાવરણની વચ્ચે બોલાય છે કે કોઈ પણુ સાંભ”નારને 
ભય લાગે! તો પષ્છી સગી જનેતાનું શું પુછવું! ઝમકુની મા ક'પી ઊર્ડ!, 


૨૦૬૦૯૦ ર ક પરિશમષ્યુ 


“મારો પીટયો છોર્ડીતે કયાંઈ ઉડાવી ન દે !'-“મરશે ધોડા રૂપીઆ 'ખાય 
તો, પણુ છોડીને ક્યાંક કેકાણે- પાડે તો બહુ છે. ' 


મનોર સુખીતુ' આંહીં સુધીનુ ચિત્રાંકધણુ આપણા શ્વાસ ઉંચા કરૅ 
છે. એ માણુસના ચાખ્દ્રોમાં અનુકમ્પા અતે ધાતકીપાઝું ખેઉે ઝુ” છે. 
એ માણુમ કેઈ તકટની નળ ગૂથતો, તે પોતાના કશાક સ્વાર્થની 
બાજી ગેઃઠેવતો લાગે છે. અગાઉ પણુ એણે આવી થોડીક છોકરીઓને 
હૈકાણુ (1) પાડેલી હોવાનું સૂચિત છે. 


દીકરી જેવી લાગી 


પણુ ઘરમાં નિર્માલ્ય તથા ગામમાં ચતુરસુનણુ ગણાતા આ ગામડીઆ 
મુખીના વ્યક્તિત્વ પર સુવાળી યૌવન-સ્કૃતિઓનાં અજવાળાં પાથરતી 
એક વખતની પ્રેમિકા આધેડ અબા સુથારણુને આંગણે હું મતોરદાની સાથે 
વિવેચક તરીકે જ્ઈ પહોંચીશ તો મારો પાર્‌ નહિ આવે. ઝમકુ ગામમાં 
નથી આવી એવું અ'બાના મનનું સમાધાન કરાવીતે, ખોટે ખોરી જડતી 
પતાવીને, આને અતે તેતે સૌને સમત્નવી લેતો મુખી મનેરદા, રાત્રિએ 
પોતાની પત્તીના ફટકારો ખાઈ કરીને (કારણુ કે પર્ચાતિયા તરીદ જે 
દલાલાંની કમાણી એણે કરવી જેઈએ તે એ કરતો નથી.) મોડી રાતે 
ગામ બહાર નીકળે છે. ઝમકુતે દૂર વગડામાં બાવાજીની જગ્યામાં રાખી 
આવે છે, વળતા દિવસે એ પાકો જઈ ઝમકૃને અમદાવાદ લઈ જય 
છે, અમદાવાદમાં ઝમકુને ર્‌. ૩૦૦માં વેચી ના'ખવાની વેતરણુ કરે છે, 
પણુ પાછા ધેર જવાની રડારોળ કરતી ઝમકુ એતે “ મારી સાથે છે 
ત્યાં સુધી મારી દીકરી નેવી લાગે છે” એવી લાગણી કરાવે છે; ઝમકુને 
લઈ પોતે રોષશયેો અને કઠોર રાખ્દ્દો ચોડતો વતનમાં પાછા કરે છે. 
ઊભા રહેવા જેવું કોઈ આશ્રયસ્થાન પણુ ન હોવા છતાં મરવું પડે તો 
મરવા માટે પણુ તૈયાર થઈ પાછી ફરેલી ઝમકુને માટે એ એના ભાઈ ને 
ધેર જઈને દયાભયું” સ્થાત કરાવે છે. પોતાની પ્રેયસી અ બાના 
(પોતાથી જ થયેલા) પુત્ર સાથે ધરબાવે છે, અને વિરૂદ્ધ પહ્યતા સુથારને 


સાત ગુજરાતી વાર્તાએ। ૨૦૧ 


'હુમલે તેમ જ પોતાની સગી સ્થ્રીનો તિરરકાર સાવ સ્ત્રાભાવિક લાગે 
“એવી કેટલીક જુક્તિઓ વડે શમાવી નાખે છે. છેવટમાં પોતાની સ્ત્રીના 
સમસ્થાન પર એણે મેળવેલો વિજય તો આપણી અવિરત અશ્રધારાના 
_-અભિષેકને પામનારો, માનવતાનો મહાવિજય છે. 


હાર્દને પિછાને છે 

પાત્રવિધાનની એ કલા, વસ્તુવિધાનની એ જુક્તિ, પ્રત્યેક પાત્રને અને 
ગ્રસગને સ્વસ્થાને મૂ આપવાની એ રહસ્યવિદ્યા આભારી છે ખે 
વાતોને : એક તો લેખક પોતે જે સમાજનેન-્ગામડાનાં નાતરિયાં વર્ણાના 
ખતેલા સમાજ્તે આલેખે છે, તેએના પ્રરેપ્રા હાર્દ પિછાને છે; 
પિછાને છે એટલું જ નહિ પણુ તેમના જ ધબકારે પોતે ધબકે છે; 
એટલે એ સમાજના સારા માઠા મનેોવ્યાપઃશેની ચાવી એના હાથમાં 
છે. એ લોકાનાં દ્રેષ, ધરર્ષા, તિરસ્કાર વગેરે લાગણીઓ ચાહે તેલી ખરાબ 
હોવા છતાં એ પાછી ડૅેકાણે આવી જવા જેટલી સરળ હોય છે એ વાત 
તો ઠેર ડૅર્‌ કહેવાતી આવી છે, પણુ મોટી તિવ્નરી ખોલવાની ચાંષો 
જેવી એ દુરાવેશેનાં દાર ખોલવાની માનસિક ચાંપો પણુ અમૃક અકળ 
ડેકાણે હોય છે અને ગ્ષેવાં ઝપ્ત ઠેકાણાં થી. પન્નાલાલ જણે છે. 


પાળબળ'ધી પ્રવાહ 


એક એ કારણુ, ને બાજી કારણુ તો કથાના. વસ્તુપટને બેકાખું ખે 
ચવા દેતાં, ફક્ત એક જ મુદ્દાને પકડી રાખનાર્‌ં થ્રી પન્નાલાલનુ કોશલ 
છે. ઝમકુના પ્રશ્ન સિવાયનો એક પણુ પ્રશ્ન એણે વચ્ચે આખ્યો નયા. 
આખા થ્રામસમૃહનું માનસ એણે એ એક જ મશ્ષ કરતું ચક્રાકારે ગોઠવી 
દીધું છે, એથી જ વાતાતો પ્રવાહ પાંચમયાત દિવસોની અને થોડાએક 
કુટુખાની પાળા વચ્ચે પૂણુપણે કાખુમાં રહીતે વશ્વે જનય છે. આજકાલ 
જ્યાં ધણા પ્રશ્નોનો અસ્તાભાવિક ભેળસેળ કરી મૂળ મુદ્દો ગોટવી મારવાની 
વૃત્તિ ન્નેર કરી રહી છે ને તેથી જ ન્યાં ઢગલે ઢગલે અવતરતી વાર્તાઓ 
જન્મતા વેત ૦ મરી શય છે, ત્યાં “વળામણાં' ઝાઝું જીવશે, એક 


૧૦૨ પ પરિશ્રમલુ. 


શક્તિ રૂપે, સછવની રૂપે જીવશે, ફારષ્યુ કે એણે પોતાના મુદ્દાના વતુલ 
ખહાર પગ મડયેઃ તથી. 


“વળામણા'માં નાયકતી સામે પસાતિનાયક નથી, ખક્ષ નવી, ખર 
જતાં કાક પણુ શઠ કે ૬ુજન નથી, કે કેવળ સમૃહમગત જનતાના સદદા- 
તેશે ને દુરાવેશો; છે કવળ પોપડે હકાઈ ગયેલી સરલ સુંદર બ્યવહાર- 
ખુહ્ધિ, છે કેવળ વાતાવરણુનાં જ આંદોલનો અને વ ટોળાએ. “વળામણાં” 
ઝેક વાર્તાર્પે જ નહે પણુ ચામજ્વનતી એક સાચી ગ્રવેશિકારૃપૅ 
સ્વીફાર્‌ પામર. “વળામણાં'ને અદભૂત કે અલોકિક કહેવાતી જરર નથા. 
વળામણાં'ની આલેખતકળાનું રહસ્ય લેખકની પોતાતા મમાજ પ્રત્યે 
જવાની દાણેમાં રહેલું છે. 


આંદોલને 


૧ : સાહિત્યકારે કેવૃ' જીવન જવવુ' 


 નેનદ્‌હિત્ય અને જીવત, એ ખે વચ્ચેના સ'પર્કા સ ધર્ષણેા, આલાતે 
ને પ્રત્યાધાતો સ'બ'ધે હમણાં હમણાં હીક લ"્યાપટી થાય છે, પણુ એથી એક 
ડગલું આગળ વધીને આપણે “ સાહિત્યકાર અને તેનું જવન ” એ પ્રશ્ન સુધી 
પહેોંચી ગયા છીએ. સાહિત્યકારે સ્રીને ને પુરષોને, તેમ જ ગધેડાને અમક 
દણ્િએ જેવા તેમ જ આલેખવા જેઈ એ, એટલું જ માત્ર બસ ન થયું 
તે હવે સાહિત્યકારે અમુક પ્રકારનું જ જત્રનત જીવવું જ્ેદ્ડએ એની 
મીમાંસા લોકા અત્યારે આપવા લાગેલ છે. 


આ મૃદાતી પહેલવહેલી અને ધરણી સભાળભરી છણાવટ કાકાસાહેબ 
વારવાર કરતા રેલા છે. તેમણે પોતાનું એળખાણ આપવામાં એક વાત 


ન્ન 


કુ 
[ર ડક ડીક જેર આપ્યું ક પોતે સાહિત્યકાર નશી, સાહિત્યને "ખાતર 
માહેતય લ'મતા નથ, વગેરે વગેરે. તે પછી તેમણે વડે[દરામાં બ્યાખ્યાન 
આપ્યું “ જવતાચાય અતે સાંહિત્યચાર્ય' પર્‌. પરતુ તેમાં એમણે એક એવું 
પ્રાતિપાદ્ન કયુ” કે સાહિત્યનાં શુદ્ધ અને વિભ્ૂતિવાત બળા તેએ જ આપી 


ન 
ક 
દ હા 
મ 


રકે છે જેએ જવનમાં વિભાતિવાન સંતો હોય છે કાકાસાહેબના કર્યાય- 
તવ્યનો મુખ્ય સૂગ એ હતો કે શ્રેઇઠ સાહિત્ય તો તે જ હોઈ શકે, જે 
જીવનાદર્શાના વ્યવહાર ઉપાચક વિભૂતિવાન પુસ્ધમણિએઓતી વાણીમાંધી 
સરળ્નયું હોય. 

આજ 1વચારણાને પોતે વધુ વિષદ કરતા કરતા આગળી લ આવેલ 
છે. તેમતો ઝોક સાહિત્યને સાહિત્ય લેખે ભજતા ધધાર્યીઓથી ચાંડયાતા 
એવા જવનોપાસકાની વાણી પ્રતત જ આપણુને અભિમૂ'ખખ કરવાને છે. 


૨૦૪ ક જ. ક પરિબ્રમણુ ' 


સાચુ સાહિત્ય, કાકાસાહેબના મત મુજબ, તેએ જ સરજાવી ગયા 
છે જેએ જીવનતી ઉત્તમ દશાને પ્રાત કરવા પ્રયત્તવાન હતાઃ વાહિમષી, 
વ્યામ, અત્ય ત્રદષિએ, કબીર, નાનક, દાદુ વગેરે, નર્રાસિંહ 'મિરાં ધર્ત્યાદિ 
' ભ્રજનિક્ટા, એ બધાં વાણીને ખાતર, વાણીનાં સો દયસ્તર્પોને લડવા 'ખાતર્‌ 
નહોતા રચવા બેઠા. તેખને તો વાણી જીવનમાં જે ઉછળતું હતું તેને 
માગ આપવાનું જ સાધન બતી ગઇ હતી વગેરે વગેરે. 
આમાંથી સીધે ફણુગોા ફૂટે છે-ધ'ધાથી" જતનાથી* સાહિત્યકારો વિષેના 
વાદનો. એટલે કે કયો1 સાહિત્યકાર ચડિયાતો ? પેટગુજારાને અથવા તો 
દ્રભ્યાોપાજનને માટે લખનારા કે પોતાની એચ્છિક, શે'ખની, પ/તર પ્રજત્તિ 
લેખે કલમ ચલાવનારે ? એટલું જ નહિ, આપણે ત્યાં એમ પણુ વિચા- 
ર્વાનાં વલણો વધતાં નય છે, “ક સાહિત્યકાર પોતાના જીવનમાં પવિત્ર-વિશુહધ, 
ત્રાગી, ઉચ્ચ અને ચારિત્રશીલ હોવો જ્નેઇઃએ, દુશ્રરિત માણુસનું ચાહે તેવું 
ઉચ્ચ સજ'ન પણુ આપણે માટે યાન્ય અને આદશ હીન ગણાવું જ્નેઈ એ. 
ખીશજન સવ વ્વસાચોથી સાહિત્ય-વ્યવસાયને અલગ પાડીતે તેતા 'પર 
વિરિણ જવાબરીએ। લાદવાની આ વિચારસરણી વેળાસર તપાસ માગે 
છે. સાહિત્ય એ બેશક હજરો લાખો સનુષ્યોનાં ખૃદ્ધિતત્ર લાગણીતત્ર 
સાથે સબધ ધરાવનારો કાયપ્રદેશ હોવાને કારણે એમાં શાણા, સુર્ચારત અને 
સાધુ પ્રફાતિના પુસ્પોની વાણીતે ઉચી પ્રતિદા મળવી જ્નેઈ એ. પણુ સાહિત્યના 
નિર્માતાઓ ફેક્ત કખીર, દાદુ કે વાલ્મિકી જ નથી રહ્યા. કાલિદાસ આંદિ 
સસ્કત સાહિત્યના રસરિરોમણિ કલાકારો વ્યવસાયલક્ષી લઃખખનારાએ હતા. 
શૅકસ્પીઅરથી લઈ એચ. ૬. વેલ્સ સુધીતા પ્રથમ પંક્તના સજક વ્યવ- 
સાયજવી જ રહ્યા છે. સાહિત્યનું વ્વવસાય બતી રહેવું, એ સાાહિ,યની ઉચ્ચ 
ક્રેટિતા નિર્માણુતું અવરોધક અથવા વિધાતક તત્ત છે એવી વાત પતિ- 
હાસમાં પુરવાર થતી નથા. વ્યવસાય સાહિત્યતે બસ નીચે જ ધમડી 
જશે એએ બીક ખોટી છે. વ્યવસાયતે ઉચ્ચ નીતિની તે લાગણીઓની ભૂમિકા 
છે. સ્ક વ્યવસાયોમાં એ છે તેમ સાહિત્યના વ્યવસાયમાં પણુ હોઈ રકે છે. 
બીજી ભૂલ સાહિત્યાચા અતે જીતનાચાય' વચ્ચે મોટો ભેદ પાડવાની 


આંરાલને! ૨૩૦૫. 


છર. જીવનની સાથે કામ લેનારો સાહિત્યકાર જીવનમાં પ્રગટ અપ્રમટ 
અંતેક પડેની અ'દર ઊતરતો હોય છે. એ વ્યવસાયલક્ષી હોવાના એક 
માત્ર કારણે જ શું જીવનનાં રહસ્યોમાં નહિ ઉતરી શંકરે ? ગમે વાહિમકી 
જેવો વનવિહારી ત્રડષિ નહે હોય તેથી વાદિમઝીતા આત્મપ્રદેશને ર્નાહે 
અડકી શકે? એ તુલસીદાસ જેવો બાલ્ત્ષાગી નહિ હોય તેથી રામચરિતને' 
શં તાહ પિછ્ઠાની કે ગાદ! શકે ? 
: કદ્રવ્યોપાજન-હરકેોધ! ઇલાજે નયુ” એક દ્રવ્યોપાજન કરવાનો હીન 
હૈતુ સાહિત્યકારને જે "પારી જવા દે, તો સમજવું કે એ હીનદરા વાચક 
પ્રજ્નની અદર રહેલા છે. ' 

બાલ સ્તરૂપા પર આપણે જેટલે વધુ ભાર દઇશું તેટલો દભ 
જધવાને! છે. ત્યાગ, તપ, શીલ, સદગુણો! વગેરેની ભાવતા આખા સમાજમાં 
મારી રહૈ એ એક વાત છે, ને એ બધાં ક્યાકાંડ કરનારાઓને જ મહત્તા 
આપવા તે બીજ વાત છે. સાહિત્યસજ'કતા એ ગેક એવે સ'સ્કાર છે, 
ઝુ જેના બાલ સ્વરૂપ પર જેર ન આપો તો જ સલામતી છે. સાહિત્ય- 
કાર્‌ જીવનનાં પાર્‌પારે બળા, તેમજ મ'થનેો પ્રત્યે કેટલો “શિસ્પોન્સીવ' 
છે તે પર જ જેર દેવાનું છે. નિ્ધતતા અને સ્વયસ્ઝરિત ત્યાગી દશા 
વચ્ચેનો કરક ન ભૂલાવો ન્નેઈ ગમે. સ્વય'સેવકપણું હમેશાં સવ ગુણુસ પન્ન- 
રહ્યું નથી. પુરષાથ'નાં પ્રેરક બળા, શું સાહિત્યપ્રદેશે કે શું અન્ય હરકોઈ 
પ્રદેશે, બહુવિધ તેમજ નિગૂટ ૨હ્યાં છે. અને સાહિત્યનું સાચું અજન 
માનવજવનની નજરે દેખાતી મનાભૂમ પર જ નથી થતું ત્યાગ અને શીલ 
સાહિત્યકારના જીવનમાં પણુ ટીલાં ટપકાંનું સ્થાન ન લઈ ખેસે તેની સાવ- 
ચેતી રાખવી ન્નેશે વ્યવસાયને સાધી કે આડકતરી રીતે હીણુવા કરતાં 
વ્યવસ્ટાયનાં ગોરવ, ઉચ્ચ બિરદ અતે સંસ્કાર પર્‌ ભાર દર્ઝ એ. 

ખે શખ્ટોએ જાહેરેજવનમાં ભ્રમણાઓ ઉભી કરી છેઃ સવાર્ચી અને 
ધ'ધાર્થી: એવો જ ગોઢાળે! કલાસાહિત્યના પ્રદેશોમાં બે રખ્દોએ 
જન્માવેલ છે : ઝિત્લટ્લ્3ાંભાત અતે 41101૯01 ( પ્રોફેશનલ અને 
એમેચ્યોર્‌ ). સેવાથી પોતાને ધધાર્થી કરતાં ચડિયાતા લેખાવે છે. 


કે 


૨૦૬ કઝ એ અ ક,  પરિબ્રમુ, 
ક “એગેશ્વોર' ન પપાફ્કનેલ થા સુગાય છે. ધ'ધા_ લેખે કલમ ચલાવનાર 
 “સાહિત્યતે કેમ જાણે કઇક 'અ'શે કલ'કરૂપ, સાહિત્યની ઉચ્ચ અટારી- 
એને નીચે પટકનાગે હોય, સ્વાર્થી અતે પેટભરો હોય, અને તેવા * 
હોવાથી સરસ્વતીની સાથી ઉપાસનાનો અતધિકારી હોય, એવા વહેમો 
 ગ્રવતે" છે. વહેમોનાં એ ન્નળાં ઝાડવાની જરૂર હજુ ઊભી છે. 
“41906 દપલ 10107૯8850પર્ઢ 18 વાત; 5 4૯ કડ દ ("1૯ 
ન ઘક્ટ્લા10; ઉછ 1૯8500 ઝલૉળજઝ ઉં દીલ પ8) 13 1011037 
 શ્ઞીપરતે 1ા'લ. 10 18 101 ત વૃપલ્ડ01 0 અધાર 10: 
1001367. 11 18 & તૂપલ્ડ101 ૦1 કલા -તંલ્તાણ્લા10ળ £૦ દીલ ૪૦૧૮. 
111૫01 દ્વ ટલા. કલહ [ઝબલ્કડાં0॥રા નંદલા, (૫૦૫ણી 

(૯37 116૯ 30 110137 £૦ 5૪૯ 1૮ ૦. 1301 111૯37 પકહ્તે 
ઊલ” ઊપલટ્ડ, ઇલા? હ ૯લાગંણપલલ, લ્લા ૪રપાડલ ૦8 પાલો: 
0100, લઇલ*7 ૩0૪ ૦1 ₹૦1ક8ણંણાળલલ, ૫૦૪૯ પેડ [૯૪૯૯1011 
૦0 ધોલ” ૯. 1દ 10૯ દ118 ત 101 ૦ કલવસલ, 90010 
ડલ વાવ 01 ૦0ઊલા.' 

એ કયન એક 1વિદેરીનું છે. એમાં સાચી વાતનું દશન કેઃ “સાચે 
ધધાર્થી (અથવા કલાકાર) તો સાચા યોગીના જેટલો જ વરલ છે. 
કેમકે ધધાર્થીની વાઢ સાંકડી તે વિકટ છે. એ કાંઇ પૈસાને ખાતર જ 
લખવાને પ્રશ્ન નથો, એ તો છે પોતાના કા”તે આત્મસમપ'ખુ કરી 
દવાનો પ્રશ્ન. [મિદઃન અને પ ધધાર્થા લેખકો હતા. પણુ તેમણે 
કાં થેલીએ નહાતી ભરી લાંધી. તેમણું ગણુતાયોગ્ય કશી જ કમાણી 
કરી નહોતી પરતુ તેમણે મ જ દગાનીએને, જિ'દગીતા પ્રત્યેક અનુ- 
ભવને, લોહીના એકએક કણુને, અતરાત્માની એકેએક ઊંમિનતે ને મેરણાને 
આદિત્ય પર ખતમ કરી નાખ્યાં. એતો અર્થ ભગીરથ સ્વાર્પણુ-પોતાનું 
તેમજ બીજમોનું'.* ર ર 

એ બીજની આદતિ કઈ રીતે? તપાસો મહાન લેખકોની 
'જત્રતકથાએ.. એ મહાતોના આત્મજનોની કેવી વલે થઈ હતી? 


(* કે ડિ 


૨: જીવતા માણુસોનું પાત્રાલેખન 


ક જતા વ્યક્તિઓને કાશ્પનિક વાર્તાસાહિત્યનાં પાત્રો લેખે પરી 
ન શકાય કે કેમ ? વાપરતું કલાના નિયમેને માન્ય છે કે કેમ ? અને વાપરતાં 


“તે તે જવતી વ્યક્તિએ, લેોકચર્ચાને, નિન્દાને, હાંસીને અને બેઆબરને 
પાત્ર થઈ પડૅ તે તેને માટે ફલાકાર જવાબદાર ખરે કે કેમ ? 


પોતાની આસપાસની વ્યક્તિઓને! ઉપચેો।મ ઉધાડી રીતે એક 


[ભાઈએ એની કોઈ વાર્તામાં ક્યો છે અને કશા ટ્રેરફારા વગર કરેલા એ 


#ઉપથોગમાં ખેલદિકી નથાં એમ એક કોલેજિયન ભાઈની ફરિયાદ છે. 
એમનું ચર્ચાપત્ર અત્રે ઉતાયું” નથી, કારણુ કે તે ઉતારવાધી તો. મૂળ 
વાંધાપડતી કૃતિતે વધુ પ્રસિદ્ધિ તેમજ અણુધટતું મહત્વ મળે. 


આલેખી છે, ને તેમાં જે બે સામાં પાતા સરન્યાં છે 


એક બાજુએ આ નાનો પ્રસંગ હાથમાં આવે છે, તેતી સાથે જ 
બીજી બાજુ એક જગપ્રસિદ્ધ ઘટતા «ણવા મળે છે. જમન કવિ ગટએ 
પાતાના “ સોરાઝ એક યનન્‍્ગ વર્થર'માં પોતાની «ટ એક જતત-ધટનાને 

દ્રે તે પષ્મુ જીવતી 
દુનિયાનાં છે. આકલ્બ#' નામતા એક પુરપતે વરી ચુકેલી લેોન્તે નામની 
મેક સરલ હદયની તરણી પર કવિ ગટેતો પાગલ પ્યાર જન્મે છે, 
તરુણીનો પતિ કવિનો પોતાની પત્તી સાથેતેો મૈત્રીસબધ સુજનતા પૂર્વક 


ચાલવા દે છે. આ'ખરે કવિ તિરાશ અતી ચાલ્યો #અય છે. અ! ઝ્વાનુભવની 
ઘટનામાંથી કવિશ્મે જે સજ્્ત કયુ, તેમાં પ્રેમિકનું પાત્ર ધાટા ફરુણુ 


રગ રગવાને ખાતર એણ પ્રેષસીતા પતિને અસભ્ય ડહોર પ્રેમિકનુ 


અપમાન કરી ઘર બહાર કારી મૃકતો આલેખ્યો: ઉપરાંત પ્રેવસીનું તો 


૧૮ 


નામ પણુ એ કૃતિમાં એનું એ જ રાખ્યું. એમ બધા જ પ્રકારે એ જીવતી 


વ્યાક્તએ ઉધાડ પડી રહે તેવી રચતા કરવા ઉપરાંત મજકુર બ્યક્તિખો 


પર્‌ એવા વ્તતનું આરૉપણુ કયુ" કે જે તેમણે કદી કરેલ નહેતું. 


' તોરાઝ એફ યન્મ' વર્થર' પ્રસિદ્ધ થઈ, ફક્ત દેશને જ નાહ પણુ 


_સમમ્ર યુરોપતે એક ખુણેથી બીજા ખુણા સુધી એની 'ખ્યાતિ વિસ્તરી, 


૨૦૮. . ન ર  પરિબ્રમયુ- - 


અને એની રચતા એટલી તો મમવેધક હતી કે ઝે પુસ્તકતી અસર 
હેઠળ આવેલાં ભગ્નપ્રેમ સ્ત્રીપુર્ષાએ એ પુસ્તકના નાયકના આપધાતને 
જવનતોા આદર્શ બતાવી આત્મહત્યાએ સુદ્ધા કરેલા ! 


પરતું એવી હૃદયગમ ફતિએ પેલી જવતી પ્રેયસીના અને એના 
સુજન સ્વામીના જ્વનતતો અસત્યપૂખુ' ભવાડો કયે. એ દુભાચેલાં 
દ'પતીને દિલાસા રૂપે કવિરાજ ગટે શું લખે છે ?--લખે છે કે “ જટ 
10૯1૯ ૦ાલડ £.૦01તે 7૦૫ 811 1૧૯17૯ દલ 110૫- 
ડણવ13 [વા રૂ તા લલ” 15 10 ઉલ પાડતા 
1લ્લાઈડ, 1700 ૪૦૫ારતે 101 ₹૯ ૦૯૦11 પાલ €૦051 11 15 0૯€1 
1૦0 101 ! (એ અશ્હ્ધાળુઓ ! “વર્થ? નામનું માર સજન ફદજરોા 
હ્યાંને કેગ્લું આશ્રાસક નીંવડયું છે તેતો જે તમે સહસ્તાંશ પણુ જનણૂતાં 
હેત, તો તમે તમારે ચુકવવી પડેલી કિ'મતની પરવા ન 27 કરત !' 
' શ્ૌોતાની કૃતિતાં ભોગ થઈ પડનાર મનુખ્યોને આવો દિલાસા દેતાર 
મઢે ભલે સાહત્યસ્વામી હતે, છતાં તે વાત૪ી હતો, પોતાની વાર્તા- 
જ્ાતિમાં જતી વ્યક્તિઓને પાત્ર લેખે ખેસારતાર કલાકારે ગટેનુ ધ્રાતકી- 
પણું વીસરવું ન ન્નેઈએ. વાર્તાફાતિ, એ કટાક્ઞાત્મક હો કે ગભાર હો, 
પણુ એને! આશય જે જવતાં વા મૃગએેલાં અમૂક જ મનુ્યોને આંચ્વાનેો 
હોય, તો તે કલાકુતિ ન કહી શકાય. એ ફક્ત વ્યક્તિગત વૈર લેવાની કે 
શત સતોપવાની આવડતભરી તરકીબ કહેવાય 


સાહિત્યકાર અનુભવોને! સ ચય કરે છે જત્રતા જગતના નિરક્ષષ્રમાંથી; ર 
સજન તો કરે છે પોતાની સ્વતંત્ર કલ્પનાશક્તિ વડે. એન કરામત 
મધમાખના જેવી હોવી જેઈએ. એણે સરજવેલી કૃતિમાં મૂળ નિરીદ્યણુનું 
રસાયત ગેવી જુક્તિથા થવું જ્નેઈ એ કે મૂળ વસ્તુ પ્રત્મે કાઈ આંગળી- 
ચૌધણું પણુ ન કરી રકે. ' 

અમૃક ફકૃતિ એટલી બધી આબાદ બન્ધ હેય કે એક કરતાં વધુ 
બ્યક્તિઓને એનું અમૂક પાત્ર બ'ધખેસતું આવે તેમાં તો સજક નિરૂપાય 


આંદોલને ૨૨૯ 
'હોય છે. પણુ કોઈ એક જ વ્યક્તિનુ' નને એ આલેખન હોય, તો એ ચાહે 
તેટલું હૂબહૂ ને પ્રાણુવતત હોય ૭તાં પણુ ઊતરતી કલા-કેોટિતું' કહેવાય. 
થઇ અમૂક પાત્રને તો લેખકે આખાદ અમૂક માણુસ પરથી જ લીધેલ 
'છે ! આવા ઉદગારો જ્યારે વાચ્ક્રામાંથી નીકળે ત્યારે લેખકે તેને પોતાની 
'કુતિની સફેલતાનું નહિ પણુ નિષ્ફ્લતાનું જ પ્રમાણુપત્ર માની લેવું. કેમકે 
કાલ્પનિક કુતિ-'ફિકશન' એ પોતે એક છેક સ્તતત્ર જ સુણ્ટિ ખનવી જેઈ એ. 
એ સજ્ઞિનાં પાત્રો જીવતા જગતમાં ન જડે તો પણુ શું થઈ ગયું? વાર્તા 
પોતે જ એક ન્યારી દુનિવા છે; એ દુનિયાને એના [નરાળા નિયમે। છે, 
તેના જીવનપ્રદેશો છે, સુખો ને દુઃખે છે, પ્ર્માતિ ને પતતે। છે, સ 
અને ક છે; એ સાવ નિરાળા છે છતાં સત્યસ્રણિ પર પોતાની 
ઝલક ફેકીને અમૂક જીવનક્રોાણુતે અજવાળી આપનારા હોય છે. એ 
સ્વાધીન દ પ્રત્યેક પાત્ર પોતપોતાની સ્વતત્ર ખુખીથી જ હલનચલન 
કરે છે, એ જવતાં માણુસોના પડછાયા કે ફેટોમાફે જેવું નથી હેતુ. 
કલાનો જે સાચો સ્વામી હેય છે તે તો પોતાની કાલ્પનિક સૃષ્ટિને 
એવો તો તાદ્‌શ બતાવે છે કે વાસ્તાવિક જીતરનમાં આવું કદી ન હોઈ 
શકે એમ કહેતા કહેતા પણુ આપણુતે એઃલી પ્રતીતિ તો અચૂક થવાની 


કે લે"ખકસરજ્યા કાહ્પનિક જગતની તો આ પૂરેપૂરી સ'ભાવ્ય, સુસ ગત 
અને ગ્રેતીતિકાર વ્યક્તિઓ છે. 
'સરસ્વતીચ4્ર'ની ખુબી એ નથી કે એનાં અમૂક પાત્રો ને પ્રસ'ગો 
ભાવતગર રાજ્યનાં તત્કાલીન અમૂક કટુ બાના માતબીએ સાથે મેળ લે 
છે. “ભદ્રભદ્ર'ની ખુખી એ નથી કે મનઃ સુખલાલ ત્રિપાડી પરને! એ કટાહ્ 
છે, 'શ્રીકાંત'ની ખુબી એ નથી કે એમાં શરદખાખુનું પોતાનું પાત્રાલેખન 
થયું છે. 'સરસ્વતીચદ્ર', “ભદ્ર ભદ્ર' કે 'શ્રીકાંત', એ એવી કૃતિઓ છે છે 8 તસે 
એને તદ્‌ત અજાણ્યા વાચકો પાસે લઈ ન્તએઓ તો પણુ એનું સો'દમાન 
રિલ્પ વિલસી રહેશે; સ્ત્રાધીન કલ્પનાકાતિઓ લેખે જ એ શેોભી ઊઠશે. 
જીવતાં માનવોને જેવાં ને તેવાં ચીતરવાં એ તો અવગુણુ છે, કલા- 
કાર્‌ એ કદી ન કરે. 
૧૪ 


ન ર ર રા પરિભ્રમણુ 
૩. પુસ્તકો વસાવવાં છે? 


એ. વ્યાપારી મિત્રતો કાગળ છે: “ હમણાં હમણાં દરરોજ રાતના 
ચાદ આવે છો, પુસ્તકોની એક યાદી તમારી પાસેથી માગ છું જેથી 
નાણાંનો વ્યય નકામો ન થાય. ખે ચારતાં નાણાં માથે પડ્યાં છે. દા'"ખલા 
તરીકે...જે વાંચવાની હિંમત ૨૫-૫૦ પાતે તુટી પડી. નાણાં "ખરચીને 
એકાદ નાનું પુસ્તકાલય વસાવવું છે અને શે'ખ કેળવવો છે.' 


આ મિત્રને, એના જેવા અતેક મુંઝાતાઓ પણુ ન્નણી શકે તે માટે 
“હેર જતાભ લખું છું. પ્રયમ તો નક્કી કરીએ કે વાંચનનો રસ કેળવવો 
એતક્લે શું. અજે તો ચોપડીની ભલામણુ માગનારા વાચક્રાના મનમાં 
ચોપડી એટલે વાર્તાપુસ્તર એવોજ અથ રમતો હૈય છે. વાર્તાપુમ્તકથી 
વાચનનો! રસ કેળવી શકાશે નહિ. વાર્તાપુસ્તક્ો ધણુંખરં ચઃણી-ભજઆં 
બતી રહેલ છે. રસેન્દ્રિયતે તેજસ્વી તેમજ ત'દ્રસ્ત બનાવ્યા વગર લેવાતો 
વાર્તારસ સાનની હાજરીને બમાડે છે. થોડા કષ્ટસારધ્ય વાચનથા હોજરીની 
સાફસુઝી થવી નનેઇએ. 

એ માટે સૌપહેલા તો વિવેચન-મ્રથોા તે નિબધાત્મક લખાણો 
વાંચવાં “નેદ'એ. આ મિત્ર છું અચવું તે વાંચરો ? અભ્યાસનિ૪ બનશે ? 
એને માચા “ક્રિટિકલ' રમભે!ગી બનવું ન્નેશે. પહેલાં વિવેચન વાંચે1, ક ટાળે 
લાવ્યા વગર ફરી ફરી વાંચા. ફરી ફરી વાંચીને રસને અ તરમાં સ્થિર કરે. 
અતે કવિતા પ્રત્યેતી તમામ સુમતે ફોરે મૃકી કાવ્યમાધુય', કાવ્યસમ્ુચ્ચય 
જેતા થોડાં થોડ કાબ્યોતું સતત પરિશીલન કરૉ. અમુક વખતે આપોઆપ 
આપણી રસેન્દ્રિમમાં એક “તનું અમી પેદા થશે ને પછી જે કાંઇ! વાંચશે 
તેનાં પચીમ પાતાં ફેદવા ્નાહિ પડે. પહેલું પાનુ જ જવાબ આપશે. 

વધુ કણમાધ્ય છતાં કલ્યાણુકારી માગ સચવું ? વાંચો તેના પર 
બ્યર્વાસ્ધતપણે વિવેચન લખો. ક કઈ નછિ તો મિત્રને પત્રરૂષોે લખી 
મોકલે. વાંચતા વાંચતાં 9૮ પુરતકના હાંસીઆ પર તમારા અતરમાં ષડેલા 


“આંદોલને ૨૧૧ 


 પ્રત્યાધાતોની નોંધ કરો. તમ સરીખા સો'દયપારખુને આ તાલીમ લેવામાં 
ઝાઝી વાર ર્નાહે લાગે, 

* ક્લાગણી--ત'ત્રને ઉશ્કેરી ઝણુઝણાવી મૂકનાર પુસ્તક ચાહે તેવું સારૂં 
હોય છતાં પહેલ્લે દરજ્જે ત્યાજ્ય ગણજે. તમે જેનું વાચન કરે તેના 
ઊમિ'સ'વેદ્નને! રિથર દીપક તમારા દિલમાં બળ્યા કરે, એ દીપકની 
જ્યોત ભડક ભડક ન થાય, તે સ્થિતિ સાચા વાચનત-રસની છે. 


ગે સ્થિતિ પર પહોંચતા પહેલાં પ્રથમ તો મગજને અતે રસેન્દ્રિયતે 
સખ્ત પરિશ્રમપ્ૂર્વ કના અભ્યાર્સનષ્ઠ વાચનને। જુલાબ આપી તેતો કચરે 
સાફ કરવો પડશે. 

હું તો એટલે સુધી હિમત કરીને કહું છું કે શરદબાખુની વાર્તાઓ 
પણુ હાલ તુરત વેગળી રાખો. 

ખીજી એક ગભીર ભૂલ તો આ છેઃ કે રસ-સાહિત્યની, લલિત 
વાચનની લગનીમાં ને લગનીમાં આપણે ઇતિહાસ, વિજ્ઞાન, અથશાસ્ત્ર, 
રાજકારણ, અરે, ભુગાળ અને પ્રાણીશાસ્ત્ર પ્રત્યે સાવ નફરત કેળવી ર્વા 
છીએ. પણ લલિત સાહિત્યના મધપુડામાં આખરી મધુના ઉત્પાદન અથે 
આપણા ઝ્તાનકાશોની અ'દર આપણે આ લલિતેતર જ્ઞાનની સામત્રી ભર્યા 
વગર છૂટકો નથી. પક્ટીએ અતે પશુખાની દુનિયા, ગગનની જ્યોતિમય 
દુનિયા, ₹તિહાસની આખી ૪જિ, વગેરે બધાં આપણાં અતરને અજ- 
વાળતારા તત્વોનું અત્તાત આપણી રસસાહિત્યમાં રમવાની શક્તિને હણી 
નાખે છે. જવતને. મધપુડે પરભાર્ષાયે જ મધુ-બિન્દુએથ્‌ી ભરી શકાતો નથા. 


હું તો આ મિત્રને વીનતું છું કે પ્રાણીઓની, મ્રહોતી, ભુગોળ ને 
પતિહાસતી એ ભવ્ય દુનિયાગોમાં ઊતરો, ને પછી જ્નેજે, તમને વાર્તાઓ 
વાંચવી ગમશે ષે તહિ, વાંચત્રાની જર્‌ર પણુ નહિ રહે તમે એક બહેરી 
સુંગા અને આંધળી નારીની જવતકથા ' અપ “ગની ગ્રતિભા ' વાંચો, 
સેટ*લિ'કનાં “કીડી અને ઉધઇ ડિષેનાં પુસ્તકે! વાંચો, એ તમતે એવો 
એક નિરોગી મુગ્ધઘભાવ આપશે, કે તમતે જીવવુ મીઠું અને ધત્ય લાગશે. 


૧૧૨ રા પરિશ્રમલૃુ 
વાર્તાઓ કેના માટે છે ? એ તે લુલાં લગડાં અને આંધળાની ધોડીઓ- 
લાકડીઓ છે. અત્યારે તો એ ધોડીએ જ ખાડામાં નાખનારી બની છે. 
જેમને સર્વા ગોતુ' સાધન છે તેમણે તો વિરાટ વિશ્વની પલેપલ રોમાંચક 
કથા પ્રાણીવિતાન ઇતિહાસ, તેમજ અથ'શાસ્ત્રમાં જ ઉકેલવી નજ્નેઇએ. 


૪ : સુ'વાળી ચામડી નહિ ચાલી શકે 


*।પણામાંતા ધણાનતે વારવાર જે વિચારે આવતા હોય છે પણુ 
મન મોકળું મૂઝીને કહી નાખવાની હિમત ચાલતી નથી, તે વિચારો 
રબર્ટ લિન્ડતા નીચે લખ્યા લેખમાંથી સાંપડે છે-- 

સ'યકાર બતવાને પ્રારંભ કરતા પહેલાં છાતી લેખ ડે મઢી લેજ્ને : 
આટલી વાતની ગાંઠ વાળજ્ને : 

૧. જેમ લેખકને, તેમ વિવેચકને પણુ જવવાનોા ને છૂટથી ખેોલ- 
વાનો હક્ક છે. 

₹. જેમ લેખકોમાં તેમ વિવેચકોમાં પણુ*સારા નરસા અને વચલા 
એવા ત્રણેત્રણુ વર્ગો હોય છે. 

૩. તમામ લેખકોને જેમ એકસામટા દુણ અને સિહદ્ધાંતભ્રષ્ટ નથા 
કહી શકાતા તેમ તમામ વિવેચકેોનતે પણુ એકસામટા કાળા ન કહી નાખશે. 

૪. એ વિવેચકા પંકીના પણુ ઘણા'"ખશા તો ગ્રથકારો ખતવાની 
તાલીમ જ લેતા હોય છે. 

૫. છાપાતો અચલેખ લ"ખનાર જેમ પ્રથમ પ'ક્તિતા રાજપુરુષ 
પર્‌ દેધીલે કે અપ્રામાણિક બન્યા વગર હલ્લો કરી શકે છે તેમ વિવેચક 
પણુ દેષ કે કુડ વગર ગ્રથકાર્‌ પર કડક કલમ ચલાવી શાકે છે. 


ધેમાદોલને ૨૧% 
' ૬, રાજકારણુમાં આપણે સૌએ એકમત બનવું જેઈ એ એમ કહેવું 
જેટલું હાસ્યાસ્પદ છે તેટલું જ હાસ્યાસ્પદ આપણે સાહિત્યમાં એકમત 
ખનનું એમ માનવા-મનાવવા નીકળવું તે છે. 
છી, સાહિત્યમાં પણુ રાજકારણુમાં છે તે -માફેક જ, સ્થિતિચૃસ્તો, 
કાંતિવાદીએ અને મધ્યસ્થ દળના સભ્યો હોય છે-તરમ, ગરમ તેમજ 
બિલકુલ સિદ્ધાંતહીનો પણુ હોય છે. 


૮. ટીકા કે વિવેચતથી મુક્ત રહેવાનો ધમ'ડ આજની દુનિયામાં 
તો સરમુખત્યાર સિવાય કોઈ ન સેવી શકે. 


હ. ત્રથકારાએ એક વાત નથી ભૂલવી જેઈ એ, 'ે પ્રસિદ્ધિની દણ્િએ 
તેમજ પુસ્તકના વેચાણુની દૃષ્ટિએ, જે વિવેચકોની જબાન અતે કલમ ચુપ 
કરી નાખવાના તમારા સંકલ્પ બર આવશે તો તમારી ખેહાલી આને 
છે તે કરતાં વિશેષ બનરી. 


પુસ્તક-લેખકની લઘુતા સોથી વધુ ત્યારે બહાર પડૅ છે જ્યારે એ 
પોતાના વિવેચક પર્‌ ખીજ કરે છે. પોતાના પુસ્તકની સમાલોચનામાં 
હકીકતની વિફૃતિઓ અથવા મિશથ્યારાપણે। થયાં હેય તો તેની સામે તો! દરેક 
માણુસની માફક લેખકને પણુ વાંધો લેવાને હક્ક છે, પર'તુ જ્યારે પોતાની 
કતિ પરતી નરી પ્રશંસા સિવાયની કોઈ પણ પણુ સમાલોચનતા પર ક્ષ અથવા 
દુજ્ ખુદ્ધિતું આળ ઢોળવા ખેસે છે, ત્યારે એ પોતાની ગોરવભ્રજ્ૃતાનું 
પ્રદર્શન કરાવે છે. 


છું સ્વીકાર કરું છું કે વિવેચના એક દુ:સલ્ વસ્તુ છે. ખાનગી જીવ- 

નમાં પણુ કડવું સત્ય કહેનાર મિત્ર_માનીતો નથી”“મતાતો; તે પછી મધ- 
રાતોના ઉશ્નગરા ખેચી પોતાના લોહીના ટીપાંમાંથી નિચોવેલા પુસ્તકને 
એ ઠંડાંગાર બીખાંમાં પડી ગયા પછી કેઈ અજાણ્યો વિવેચક ઊડીને 
૭ડેચોક એમ કહી નાખે કે પુસ્તક નિષ્પ્રાણુ છે, મધ્યમ કેટિનું છે અથવા 
 સ'પૃણુ'તાથી વેગળુ' છે, તેવે ટાણે ધૂ'ટડેો ગળી જવો એ ખએેશક ખચ્ચાંના 
ખેલ નથી. આટલું હું નનણુ' છું. 


૨૧૪ ' પિ પરિબ્રમણુ 


રુ મ પણુ કખુલ કરું છૂં કે વિવેચક નામધારી તમામ લખતારાએ 
બસ બિલકુલ દેષ કે ધણ્ખુદ્ધિયા રહિત રહીને જ હમેરાં ટીકાએ કરે છે 
એ પણુ સત્ય નથી. કેટલાક વિવેચકો ડ'ખીલા હોય છે કેમકે તેમના એ 
જન્મ-સ'સ્કાર હોય છે. કેટલાકોને અમુક મ્થકાર સામે સખ્ત અગત 
અણુમમે। હોવાને કારણે જ તેઓ પુસ્તક-પારિચયમાં ડ'ખીલા ખની ખેસતા 
હેય દ. કટલાકો પોતાને બરડે બીજાએએ ફાડયથો હોય છે તેટલા જ 
કારણ પોતે એ દાઝ બીત્ન પર કાઢી લેતા હોય છે. કેટલાક એવા પણુ 
વિવેચકો છે ક જે અમુક લેખક પોતાના વિરોધી પક્ષતા અમુક માણુસતે। 
મિત્ર હોવાને કારણે નન એને છેલી નાખે છે. 

“ખ્લેક વુડઝ' નામના સામયિકે શ્રથકાર લેમ્બ પર હુમલે કર્યો 
કારણુ કે લેમ્બ લી હન્‍્ટતો મિત્ર હતો. “ કવાર્ટર્લી' ધૈમાસિક લેમ્બ 
પર તૂરી પડયું કારણુ કે લેબ હેઝલિટને। મિત્ર હતો : “ એન્ટી જેકબિન ” 
નામના પત્રે લેમ્ખ પર પીટ પાડી કેમકે લેમ્બ કાલરીજતો મિત્ર હતે. 


ખીજી ખાજુ અતિ આળી સુંવાળી લાગણીઓ લઘધતે બેઠેલા મ'થકારેએ 
પણ વિવેચક્રાના દષનું વધુ પડતું કાળ ચિત્ર કલ્પી લીધું છે. તેમણે 
પોતે પરાઈ કતિએ પર કડક સમાલાોચનાએ ડરી હેય છે તે માટે 
પોતાની કડકાઈને તેમણે પ્રામાણિકતાનું હેત્વારોપણુ કરેલું હેય છે. પણુ 
પોતાતી જ કૃતિ પરતી સઃખખત સમાલોગનાને તેએ પાષ્ઠા અપ્રામાણિક 
ઉદ્દેશથી જ પ્રેરિત માનવા ખેસે છે. 


કવિ વરૂઝવરથ' એક ડ્રિલ્સુદ્ર હતો, પણુ પોતાની કૃતિએ પરનાં: 
વિવેચતોને એ કિલ્સુફ-દષ્ટિએ વધાવી નહોતો શકચે!. વડઝવર્થોના “એક- 
સ્ક્શન' નામના કાવ્ય-ત્રથ પર “એડીન્બગ* રીન્યુ' નામના મામાયદે 27 ટીકા 
કરી તેતે ઉદેશીને કવિ-ફ્લ્સુક્‌ વર્ડેઝવર્થ પોતાના એક પત્રમાં લખે છે : 
એ લખનાર પ્રત્યે મતે બિલકુલ ધિઃકાર છૂટે છે, એટલે હું એનો 
સ્પર્શ સુદ્ધાં કરીને મારાં આંગળાં નહિ અભડાવું ને એ પત્રના તત્રીને 
ટે “ છૃુષ્ટતા' તો મે એક તરમમાં નરમ શખ્દ તરીકે પ્રયોજ્યો છે.” 


ભમાંદોલનેા ર્વય- 


' ગમે તેમ હે, વિવેચતને હેતુ નહેર પ્રશ્નતે જાણુ કરવાનો તેમજ 
રસ લેવરાવવાનેો છે, નહિ કે પુસ્તકફારતી પ્રશસ્તિ કરવાને, પોતાની 
ફૂતિ પર મોકળા મનથી બીન લેકે લખેબોલે એને માટે જને ષથ- 
કાર તૈયાર ન હોય તો એણે પુસ્તક પ્રકટ જ ન ક*્વું તે બહેતર છે. 
. જ્ઞાનિ કવિ વડર્ઝવથ* નનહેર ટીકા તો શું, "ખાનગી ચર્ચા પણુ પોતાની 
“કૃતિઓને વિષે સાંખી નહોતા શકતા. એક સ્ત્રીએ કોઈ સ્થળે વાર્તા- 
લાપમાં વડઝવથ'નતા ઉપર કલ્યા તે કાવ્યગ્રથની વિરૃદ્દ ટીકા કરી, એને 
નિદેષશ કરીતે ઉપલા જ પત્રમાં વડઝવથે? લખ્યું છે કે “ મતે ન્નણુ 
નહોતી કે એક સન્નારી ઊડીને ધૂણ્તાની આટલી પરાકાષ્ટાએ પહોંચી 
શકતી હશે. * 


વડઝવથ જેવો ચિંતક પોતાના દિલોજાન દ્દોસ્તો પાસેથી પણુ 
' અહેભાવભરપ્ૃર વિવેચન સિવાયની કાઈ ટીકા સાંખી શકતો નહિ. 


વર્ટઝવર્થના “ધી બ્હાઈટ ડે!' નામના પુસ્તક પર લેમ્બે અભિપ્રાય આપ- 
વાની હામ ભીઠદી. એ વાંચીને વડઝવથ' કાલરીજન આવે પત્ર લખે છેઃ 

“ મારા કરતાં મને તે! લેમ્બતે માટે વધુ ગ્લાનિ થાય છે. લેમ્બ 
મારા આ શખ્દચિત્રને જેઈ જરીકે સુખ ન લઈ શકયો! તે બદલ એણે 
શરમાવું ધટે છે. વધુ નથા લખવું. બહુ થયું, પણુ આટલી તો ખાતરી 
રાખજે, કે લેમ્બનું ભેજું વિચારશીલ છે જ નહિ. એ ભેન્નમાં કલ્પનાની 
બ્યાપકતા હેય જ કયાંથા ? ' 

પોતાના પરની ટીદાને ન સહી શકનાર બીજની કેવી ટીકા કરી શકે 
છે તેનો આ નમસૃતે।. 

વડઝવર્થની અસહિષ્ણુતા તો એથી પણ્‌ આગળ નીકળી ગઈ હતી. 
કોલરીજે સાહિત્યકારોના જવન-પારિગમોનું એક પુસ્તક લખ્યું છે. એમાં 
વડઝવથ' પર્‌ લખેલા લેખતી અ'દર કોલરીજે જે ગૃણુદોષતી વિવેકભરી 
વીણુણી કરી છે, તેના પર તો આજે વડ'ઝવરથ'ની કીતિ' ટઝી રહી છે. ૭તાં 
વડઝવથેર લખ્યું કે “ મેં. કાલરીજનું પુસ્તત ઉપર ટપકે જ જ્યું છે. 


શ્જ્ડ ર દી નમ પમ્પરિશ્રમયુ * 


ર વાંચ્યું નથી.. ઉત્તમમાં ઉત્તમ શિશેબ પ્રત્યે પણુ જ ડામાડળો રી ક 
આવી ગઇ છે. ” 


આ વડઝવથ' પ. સરમુખત્યાર ( હોત તો, મને લાગે છે કે નવાં 
જર્મન પુસ્તક્રાતું અણુગમતું અવલોકત લખવા સામેના આજના નાઝી 
રાજફરમાનનતોા વડેઝતરથ આઘપ્રેરક બતત. પોતાની ફુતિઓ પરનું અષુ- 
ગમતું વિવેચન તો એણે તિષિદ્દ જ કરી નાખ્યું હોત. 


અણુગમતી ટીકાઓથી આટલે બધા છેડાછ પડનાર વડ'ઝવથ પાછે 
પોતાની ન્નત પ્રત્યે કેવી છેતરપોંડી ચલાવતે। 1 જણે કે પોતે આ વિવે- 
ચક્રો ને વિવેચતે। પ્રત્યે બિલ્કુલ લાપરવાહ છે ! જણે પોતાની માનસિક 
સમતા પર એની કશી ઊંઠી અસર નથી ! વસ્તુસ્થિત એથી ઉલટી જ 
હતી. લાપરવાહ એ નહોતો. આ ૨ એના ઉદ્ગાર : 

“ પોતાના ફૂટિલ ધ'ધધાને ધમધોકાર ચલાવી રહેલા આ વિવેચકે શુદ્ધ 
અને સાચી કવિતાની સુદ્દમ અસરોને ઝીલી રકે જ કયાંથી ? '” 

ખીન્ન પત્રમાં- 

“ આ સાગજભૂલ્યા ને માર્ગ છુલવનારા કગાલોના ટોળાના ગણુગણાટેો 
પ્રત્યે મારા કાન તો ભીંત જેવા બહેરા બની ગયા છે. એમના ડામ પ્રત્યે 
મારી ચામડી ડઠૅેર થઈ ગઇ છે.' 

દેખાય છે ડયાંય આવા રાખ્દોમાં એનું ડઠંરપણું ! 

નવાઈતી વાત છે કે આ વડઝવર્થનું નહિ ને કીટસનું જ ઉદાહરણુ, 
ટીકા ન સહી શકનારા કવિપ્રકાર તરીકે, આગળ ધરવામાં આવે છે. ૪ીટ્સને 
“ધ કવાર્ટરલી 'ની નોંધે ખતમ કરી નાંખ્યો હોવાની વાત તદ્‌ન જીડી છ. 
જીટ્સને મારનાર એના ધાતકી વિવેચકે નહિ પણુ એને! ક્ષય-રોગ હતો. 
એ વિવેચક્રાો ખેશ આંતિ ઘાતકી હતા. છતાં છીટ્સે તો એ ટીકાકારોની 
ઝુરતા પ્રત્યે એક ત્તાતીને છાજે તેતર ઉદગારો કાઢયા હતા ક- 


' મીંડાથા પણુ બદતર એવા અતિ સામાન્ય કોટિના લેખકતે વિવે- 
ચક્રાોનો તે એવો કયો] અવરોધ નડવાનેો હતો !' 


] આંરોલનેો 4 ૨૧૭ 
પોતાના ચિત્તની શાંતિ વેળા લેખક, આવો! ભાવ ગ્રહી શકે છે, પરતુ 
પાછી અણુગપતી વિવેચના દેખી તેઓની ત્તાનદ્રણિ કાણુ ન્નણે કયાં 
ચાયબૃ બતી ન્નય છે. 

' રેતીસનને માટે કહેવાય છે કે ચીંથરા જેવા કોઇ અખબારને અ'ધારે 
ખુણે પણુ જો એની વિરદ્ધદી વિવેચના આજી હોત તો એની વેદનાને 
જ%્વાર જ ન રહેત. 

' ગ્રોમસ હારડી, પોતાના વિવેચકે પાસેથી કીતિની કલગીએ પહેરી 
ગયો તો પણુ વિવેચક્રાની કલમોએ પોતાને પીં"ખ્યો છે એવા ધોખો ન 
જડી શકયો. 


પ : સાહિત્યમાં પ્રગાતિવાદ 


નેન્‌હિ2યમાં પ્રગતિતાદી લેખક એટલે શું ? પ્રગતિનો શે અથ ? એ 
અથ' શખ્દોમાં ઉતારવાનું કામ વિકટ છે. મુંબઈમાં સ્થપાયેલ પ્રગતિવાદી 
લેખકોના મંડળની એક પત્રિકામાં સભાની કાય'વાહીને વિષે આવે। ફકરા છે : 


“ પ્રગતિના લક્ષણુ તરીકે સભાએ વેત્તાનિક ખદ્દિગમ્યતાને। સ્વીકાર 
કયો હતો. ખળી, પ્રગતિશીલ લેખકોના કત'ન્‍્ય તરીદ્ટ સાહિત્ય તથા બીજી 
કળાઓને પ્રેત્યાધાતી તત્ત્વાતી અમર નીચેથી ઉગારી લઈ તેમને જીત્રનની 
વિકાસપ્રેરક યથાથ'તા સાથે જેડાવવાને। પણુ સ્વીકાર કરવામાં આવ્યે! હતે. 

“ પ્રગતિકાર્ક સાહિત્યનાં સજન, વિવેચન અને પ્રચાર કરવાના 
કયતો! તથા પ્રમતિતા વિરોધી સાહિત્યને! નિષેધ કરવાના કાય*નો પ્રગતિ- 
વાદી લેખક મડળના ઉદ્દેરા તરીકે સ્વીકાર કરવામાં આવ્યો હતો. ”' 

ઉપલા શખ્દોમાં જે ૩'ઈ વ્યક્ત છે, તે કરતાં અવ્યક્ત અનેકગણું 
વધારે છે. એ અવ્યક્તપણું તો અનિવાય છે. પ્રત્યેક ભાવ શખ્દોથી સ પૂણુ 


૨૫૧૮ રા પરિશ્રમણુ 


મૂતિવિધાન પામી શકતો નથી. એને માટે તો વ્યવહારૂ પ્રસગોતી વેળાએ 
કાઇક ચોક્કસ વસ્તુને વિષે છણાવટ થાય, એએ એક જ માત્ર દુલાજ છે. 


ગેવે। વ્યવહારૂ પ્રસંગ ગોર્કી-દિતનતા ઉત્સવમાં સાંપડયો, તર્ણુ 
ગુજરાતી સાહિત્યસભાના સહકારથી ફાર્બસ સભામાં નડકર શ્રોતાસમૂહને। 
ચોગ થયે, અતે ગોર્કાોની નરી વીરત્વમાથા અને રોનિ'દ થઈ પડેલી 
ચોક્કસ પ્રશાતિસ્ગ।-ક ન ગવાતાં ભાઈ ઉમાશકર નતેપીતો :ગોર્કોના જવન 
તેમજ સાહિત્ય પરનો ઊડા બહોળા અભ્યાસે મંડિત નિબંધ રીતમર 
વાંચવામાં આવ્યે. 

જલદ, આવેશીલા, ભજઆંશાહી ભાષણાની આદતના ભોગ બતેલ 
આ જમાનામાં નિબધવાચન તેમજ નિબ'ધક્રવણુતી નીરસ બનેલી વસ્તુને 
રસાળ, મર્માળ અને પ્રાણુવ'તી બનાવવાનો નવો રાહ પાડવો રહે છે. 
એ વગર ખોલનારા સુણુનારાઓની જંત્તિને અભ્યાસગામી બનાવવી અશકય 
જે. ભાઈ ઉમાશકરે ગોર્કીજવનના અતેક માંમિક પ્રસંગોથી નિબધને 
રસભર કયે હતે. રશિયત પ્રજ્નતી ખાશસિયતોના ચિતાર આપતી ત્યાંના 
જુનાનવા સાહિત્યની સમાલોચતા પણુ તેણે કરી હતી. 


 પ્રમતિવાદી' અને “પ્ર્ગાતિ' વગેરે શખ્દ્રોનો કેટલોક સ્કોટ ગોકોના 
[વેષે આટલું ક્નણ્યા પછી ચાય છે. સૌએ સમજી લેવું રહે છે કે પ્રગાતિ- 
વાદી લેખકનું મંડળ ષોતાના બધા સ્થાપકો પ્ર્ગાતિને માગે* ચડી ચુકેલા 
છે ને બીજાઓને દોરવાની સિર્થાતમાં છે એવું નથી માનતું. વસ્તુતઃ: એ 
તમામે પણ્‌ પ્રગતિશીલ સાહિત્ય-તત્્વોનો ખોળ જ કરવાની છે. આવસ્યક 
લક્ષણુ માત્ર એક છેઃ પ્રમતિશીલ તત્ત્વોનો પ્રામા!ણિક ભાવે ખા”, ને એ 
જ્ડૅ તા અતે ત્યારે તેતે તેતા સાચા સ્વરૂપમાં અપનાવવાના 1નિખ્ડા. આથી 


«જ 


આંધેક કશે જ દાવો પ્રગતિવાદી લેખક ડળની પાસે હોઈ ન શકે. 


ગાકીના સાહિત્યમાં કલા કેટલી ને પ્રચારકામી દંષ્ટ કેટલી, જૂતાની 
પ્રનત કટલી ને નવાનો હિમાયત કયે ઠેકાણે, એ બધી તો નિરથ'ક તક- 


૨૫૫૫ 


રાર છે. ગોર્કી 'સમાજને તળીએથા| ઊઠયો, કલા પણુ એન્રી ન્નેડે જ 


આંદોલને * ૨૧૯ 


તેના અ'તસ્તલમાંથી ઊડી હોવી નનેઈ એ, પોતે જે અવસ્થા હીનમાં હીન 
માતવજવનમાં પણુ નિહાળી, તેનું પ્રામાણિક, પ્રચારશખ્દોથી મુક્ત, રોય- 
ધિક્કારહીનત સાહિત્યદર્શન ફરાવ્યું. એ દ્શાનતમાંથી જ વાંચનારના અ'તરમાં 
આપોઆપ ધારેલો ધર્વાનતે ઊડે છે, કે અનેક ખેગૃનાહ જનોને ₹-સાનયતથા 
રદબાતલ કરનાર એએ સમાજરચના કઈ? કયાં છે એનો રોષ ? ને એ 
દૂષિત તત્ત્વને કેવી રીતે મિટાવી શકાવ ? 

ગોર્કીનો દાખલો લેનારાઓ બધા કઈ ગોર્કોએ નહિ બની રકે. 
ક્રમે આજને! ભાગ્યે જ કેઈ ગુજરાતી લેખક માનવતાના અ'ધારા 
પાતાળમાંથી ઊડેલેો છે. એટલે જતઅનુભવને! લાભ તો એને જડરે 
નહિ. માટે જ પ્રગતિવાદીપણાના નમુના લેખે ગોકીંનતે પોતાની સામે 
રાખીને લખવા બેસનાર લેખક એટલું ન ભૂલે, કે પોતે જે જગતને 
પુરેપુરુ જાણે છે તેતે જ વિષે પોતાની કલમ ચલાવે, એક પ્રશ્તગગતે વિષે 
મેળવેલું સાન પોતે બીજ્ન પ્રશ્નવર્ગતે લાગુ ન પાડી ખેસે અને વધુ 
પિછાન ન કરી શકે તો ખેર-પોતાના જ પાડોશમાં પડેલ દુનિયાનું, ગોકોગએ 
કરાવ્યુ' છે તે જાતનું વકાદાર, પ્રશ્નો પ્રેર્તું, વિચારે જગવતું, સ્વસ્થ, 
વિગતવ તું અને શકય તેટલું પૃષઃકરણુશીસ દરત કરાવે પોતાના 
સર્ાહત્યમાં; અને આ કરતાં પણુ વધુ કાન્ત્લ તાકાત હોય તો અન્ય 
વર્ગોમાં ઊતરીને ઊંડે તાગ લઈ આવે; ઊં અન્વેષણુ કરે. અ વગરનું 
સાહિત્ય ટ્રાંગી બતવાનું. 

અમદાવાદમાં પણુ ગ૦૮રાત પ્ર્ગાતેશીલ સાહત્યમંડળ સ્થપાયું એ 
હજુ તોપાતાના બધારણુના "ખરડાને સાસહદ કરવા સુધી ગતિ કરી રાકયું 
છે. પ્રત્યાધાતી અને પ્રર્માતિશીલ સાહિત્ય વચ્ચેની ભદ-રેખા બતાવવાના 
ગેના પ્રયત્નો છેં. આ બેદદોરવણીમાંથી અનેક માર્નાસિક ગું'ચવાડા % 
ઊભા થશે એવો ભય છે; અને પ્રગાતશીલ સાહિત્યની વ્યા"પયા હમેશાં 
લપસણી રહેશે. આજનું પ્રગતિશીલ ડરેલું આવતી કાલે પ્રત્યાઘાતી ઠરશે. 

પ્રગતિશીલપણું તો માત્ર દ્રણ્ટિમાં ઉગનારી અતે વ્યાપ્મ્યામાં કદી ન 
બધાનારી વરતુ છે. એ એક પ્રકારની “સૅન્સ'-સસા છે, ઘ્રાણેનદ્રય અને 


ક  ી પરિભ્રમણુ 


રસેન્દ્રિય જેવી એ રસવૃત્તિ છે. [ ભીતરમાં કેળવી શકાય, નિયમોમાં 
ઝકડી નહિ શકાય. 

રવીન્દ્રનાથ ટાગોરતાં વર્ષાત્રડતુનાં કાવ્યોને પ્રત્યાધાતી કહેનારા જ્નેયા 
છે, સવ' પ્રકારની લલિતકલા પણુ અમુક માણુસોને પ્રત્યાધાતી લાગશે. 
ગાંધીજની પ્રભુ પ્રત્યે વહેતી શ્રદ્ધાના હવાલા દેતું એમનું લેખન પ્રત્યાઘાતી 
હેર્વતારા કયાં નથી ? અરે સ'સ્કૃત, ફારસી કે અ'ગ્રેજ સાહિત્યમાંથી એવું 
પ્રટલુ' થાયું, જે આ “ પ્રગતીશિલ'ની બ્યાખ્યાના નિકષે ચડી શકશે ? 

કાન્તની કવિતા, નાનાલાલતાં નાટકો, બોટાદકરના રાસે એ બધાંનું 
સ્થાન પ્રગતિશીલ સાહિત્યમાં છે કે નહિ, તે ભાઇ નવલરામ અને સુંદરમ્‌ 
આપણુતે સમનવે તો ખબર પડે કે એમના મ'ડળમાં ખુદમાં જ કેટલે 
વિચાર-ગોટાળા વતી' રહેલ છે. 


આ ચર્ચા કરતાં “પ્રશ્નબ'ધુઃના “સાહિત્યપ્રિયે' કેટલીક સૂચક કસોટીએ 
સૂકી છે- 


“રાષ્ટ્રીય સ્વાત2્યનતી ભાવનાનું વિરોધી સાહિત્ય જે પ્રગતિરોધક 
હોય, તો આંતરરાષ્ષ્રીય ભ્રાતુભાવને જ પ્રતિપાદતાર્‌ સાહિત્ય, કે જેમાં 
રાષ્ટ્રીય સ્વાત ત્્ય-પારત'2યતે સ્પશ' પણુ ન કરવામાં આવે તે કેવું લેખાય ? 

આ એક જ કસોટી લેતાં મતભેદોનો પાર ર્નાહે રહે. 

કાકા કાલેલકરે “જવનને। આન'દ૬ ' નામના લેખો લ'"ખ્યા છે હું જો આ 
કહેવાતા વ્યાખ્યાબહદ પ્રગતિશીલપણુાના કસોટી-પથ્થર પર એ લેખોને ધસુ' 
તો? તો એમ જ કહું કે કાલેલકરના લેખો પ્રત્યાધાતી છે, કેમકે 
તે આપણુને આજના વગવિત્રહની અથવા તે રાષ્ટ્રોય પરાધીનતાની 
સેદ્નામાંથી ચ્યુત કરીને આકાશ, નદીઓ તેમ જ વનસ્પતિના સો'દય'નું 
મઘ-પાન કરાવી મૂ્છીમાં નાંખે છે. 

પુરાતત્ત્તતા સ'શોધકાને મારું વ્યાખ્યાબખદ પ્રગતિશીલપણુ' ધડી પણુ 
ઊભવા ન આપે. કેમકે ભૂતકાળની સાથેનો આપણો સબધ મજખૂત 
થવાથી આપણે ભાવીની નવરચના સ્વચ્છ ચિત્તે કરી જ નહિ શકીએ. 
માટે ચુપ કરો। એ પુરાતત્ત્વતા અન્વેષક્રાને. 


આંદોલને ૨૨૧ 
* ગ્રગતિશીલપણુની વ્યાખ્યા રૂપી ચાળણીમાંથી ચળાધ ને નીચે તો 
જરે કેવળ મજુર-ગીતો (જેમાંથી પશ્વર પાછો બાદ હરો), નારી સ્વા- 
“તગ્યનાં ગાતો (જેમાં નરને ફિ?કારો દેવામાં આવ્યા હશે ), અને ક્રાંતિનાં 
ગીતો (જેમાં “ ઉઠ, ” “ જમ, ' “ શોષક્રાતે ખતમ કર, ' “ નવી દુનિયા 
વસાવીશું,' જેવા જ રાખ્દોતો ભ ડાળ હશે.) 
 સશૂંદર્મૂતા “કાયા ભમતતી કડવી વાણી પર્‌ તો પ્રગતિશીલતાની 
બ્યાખ્યાતે જરે એકદમ ચોકડી મારી દેવી પડે. કેમકે “શગત' રશખ્દ જ 
_ગુર્ડમતે સ્રંચક છે, અને વળી એ તો ભૂતકાળનાં ભજન-સાહિત્યની ગધ 
કાઢતી આખી શેલી છે. 

આમ “પ્રગતિશીલ” “પ્રત્યાધાતી'તો નિર્ણય તો એ નિણ્ય કરનાર 
માણુસની જ નરી માન-“સેન્સ' પર અવલબવાને।, એકની એક જ વરતુનું 
પ્રગતિશીક્રપણું તેમજ પ્રત્યાધાતીપાણું એના સ્થળ, કાળ અતે પ્રસંગને જ 
અનુલક્ષી નપ્કો થવાનું. એ નિર્ણુયને। બધે જ આધાર માણુસની પોતાની 
ઉપર્‌ રહેશે. નહિતર તો એ વ્યાખ્યાના ચોકઠામાં અજન્તાની કલા કે 
આપણાં રામાયણુ મહાભારત જેવાં મહાકાવ્યો કયાંથી બધખેસતાં થશે ? 

વ્યાખ્યા બાંધવાનો માગ” છોડવો પડશે. સાહિત્યની રસપર'ખ આપ- 
નારી તો સદા બ્યાક્તએ જ રહેવાની. એ જવતાં માનવીએ જવન અને 
સાહિત્યના દરિયા તાગીને અમુક એક સાન-સેન્સ લઈ આવવાના. એ 
સાન વાપરીને સાહિત્યકાર પ્રત્યેક સાહિત્ય-કતિતો પ્રત્યાધાતી અયવા 
પ્રગતિશીલ રણકાર વાંચકાને કાને ના'ખખશે. એ રણુકાર્થી *૮ રપિયેોા 
ખોદ્દો છે કૈ સાચો તે પર્ખાશે. પણુ એ રણુકાર વ્યાખ્યાની વસ્તુ નહિ 
ખતી શક્રે. એ તો અતરતમ પ્રાણુમાં એક સાત તરીકે જ લપાઈ ખેસશે. 


જ 


“ સાહિત્યમાં પ્રગાતિશીક્ષપણું' એ વ્વિષયને એક લેખમાં થ્રી. રમણુ- 
લાલ દેસાઇએ ખુબ વિસ્તારથી તેમજ સમદ્રષ્ટિથા ઉપાડી લીધા છે. એમાં 
કત્રળ મજુરોને જ લગતા સાઉિત્યને પ્ર્ગાતિશીલ કહેવાનાં સાંકડાં વલણુ।ને 
ત્રી દેસાઇએ ઉથ્ઘાડા પાડેલ છે. સોથી સારી વાત તે ખુદ ટ્રોટ્રકીના જ 
અવતરણેા આપવાની એમણે કરી છે: 


“૬૬૨૬ .2 ર પરિભ્રમણ 

(11 15 10 ધટ ધૌદ્રદ ૪૯ £લ૯૪દ્રા'તે ૦0119 01ત ત ૧5 
પટ૪ દ્રારતે ₹૯૫૦૦૫0૦00₹9 પલો ૩૪૯1૬5 ૦07 પાલ ૪૦1૬૯, 
શ્ષાર્લ 1 18 11015૯113૯ (૦ કદ્ર? પ1 ૪૯ વૈલાપતવ્રણ્વે પવ 
(ઊલ [૩૦૯18 81011 તૈલ્ક્લનંઝલ 10૯૫11૧0137 ત્ર [01017 €111111- 
10017 07 પલ 1[4કાંપજ 6115 ૫.ઝંધા.” 

“ કલા મજુર વિષે ખેલે તો જ એ કલા નૂતન અને વિપ્લવવાદી 
ગણાય એે અમારી માન્યતા છે, એમ કોઈ કહે તો તે ખોટું છે; અને 
કવિએ કારખાનાનાં ભુંગળાં કે મુરડીવાદ વિરૂદ્ધના બળવાને જ આગળ 
લાવવો એમ અમારી માગણી છે એમ કહેવાનું હોય તો તે અથ વગ- 
રની વાત છે. ' 

ક્લાવિધાન એટલે ઉન્‍્માદ-પ્રલાપ નહિ ! 

'ટ્રોટ્સ્ઝી કલાને સ્વીકારે છે : 

'&1ઉંકાળલ લાલઉ01, ૦0 €૦૫#૩૯, 15 1101 દઇ 1% ૫11૪, 
'(પ૦પછી1 11 18 લ15૦ ત લૈર્લ1૯૦(101, વ લૌતાછા1જ દ્રાતે દા 
ઉ"ઘ50111ત0101 01 1110 11 40€01તૈલ્ળલ્લ પ0 ધટ 
૯લાળત્રાદ 1લ 75 ૦ ત્વા1.' 

કલાવિધાન એ ઉન્માદતા પ્રલ્ાપ નથી, નને કે કલાના વિરિષ્ટ 
એ કલાવિષાન વાસ્તવિકતાને ખસેડતું કરવું ને બદલતું તત્ત્વ 
'તો છે જ. 
 સથ્મથનહીન શખ્દ-ચાકઠાં 

દ્રૉટ્ર્કી આગળ કહે છે. 

(૭1.01હાદ્ા”ત્તણળ હાઇટ (1012 તાપવધ0ણ તાઈ, લર 10 
દા1“૯૯ લ્લક૯ક ૦૫1 ર ૦ દલા 15 પક્લ્વે ઘાલ 12117 ૦ વેલકા- 
છાળદલ ઉપલ ણા દ્રણવે દાલ લાદ 0 ધટ ૬.૦1110૪ 
€0૦1॥3૫॥150ર 5૦૦ંટા, 10 1૪૦ વ્ણડલ્ડ ૦૫૬ રબ ધ્હાળ 6૦ 
“વૈટ્કંછાળદ્રદાલ પ૯ 201 પૌદત્રદ 5૪૯૨ ૪1૦01195 ૦0 પાલ [01:61૯- 


અઆંરાલનેપ ૨૨૨ 


1દ્દ દ1*૯ ધર્લૂાઉતત્તછ ૬૯૩1૯ ર્લ01૯11૫5 01 ધટ ૪1૯€- 
--[ઝ'બલણાતંદ્ઞાણ લાપ, લાલે 10119 1ણ 30૯ ૨દર૯૩, ૦૫૬ ૦ 
“દલા, 11 ₹૯લડલાડ ધ્ર ]111191૯ ૦4 ૦૯૦૧૦૯15 ત્વર્ાવૈ પ0બવેંક 
:016 01 ૪11101 ૦1૯ ણા 1 લ 1લલ 1લ્લઉઈ 10: પ]. 
' ઇ*૬ શ્રમજવી સસ્કૃતિ “શ્રમજીવી કલા' એવાં એવાં ઉચ્ચારણો તો 
' કરથામાં આવે છે, પરતુ એવાં દર દમમાંથી ત્રણુ ઉચ્યારણે। એવાં હોય છે કે 
જેમાં ભાવિ સામ્યજ્વી સમાજના સ'સ્કાર અતે કલાના વિવેકડીન અથ 
ઘટાડવામાં આવે છે. દયમાંથી ખે ઉચ્ચારણો વખતે એવું જેતામાં આવે 
છે કે જુદા જદા શ્રમજવી સમી શ્રમજીવનની ચે પહેલાંના સસ્કારતાં 
જુદાં જુદાં તત્ત્વો પ્રાધ્ કરે છે. અને એ તત્ત્વોને શ્રમજીવી કલાનાં તત્ત્વો 
તરીક ડોકી બેસાડવામાં આવે છે. બાઈીતા પાંચ પ્રમગે તો એ ઉચ્ચારણુમાં 
રાબ્ટો અને ભાવતાનો એવો ગોટાળા કરી નાખવામાં આવે છે ફે 
શ્રમઝવી સસ્કૃતિ કે શ્રમજવી કલાનું માં-માથું પણુ સમજતું નથી. ”” 

ગુજરાતી સાહિત્યમાં શ્રમજવીવાદ બોલતો થયો છે. એનું ઉચ્ચારણ 
ટ્રોટ્ગ્ીએ પાડેલા છે તે ષેકીના છેલ્લા પાંચે પ્રસંગોમાં ન પડી ન્નય 
તે જોવાની આપણી ર% છે. 


૬ : ઉદ્દામો : તમારા જ પયગમ્બરતુ' આત્મ-જગત 


ી લેનાન ગેક વાર્‌ ગેક વિદ્યાપીઠની મુલાકાતે ગયા હતા. ત્યાં તેણે 
વિદ્યાથીએ સાથે વાર્તાલાપ કરતાં કરતાં પૂછયું : ' કયાં પુસ્તકો વાંચે! છો ? ” 

“ અમે તો નવા લેખકાનું જ વાંચન કરીએ છીએે. જુના 'બૂઝ'વા' 
“ગ્રથકારેતે અમે નથી અડકતા. એ તો બધું પીકછેહઠવાદી સાહિત્ય જ 
લખી ગયા છે.' 


૨૨૪ ી ર જફ પરિશ્રમણુ 
વિદ્યાર્થીઓનો આવે બડાઇખોર જવાબ સાંભળીને લેનીને ખેદ 
કદરત કયો. એણે તેમતી ભૂલ બતાવી, જીતા લેખકાતું પોતે કેટલું 
રસપૃણુ' સેવન કરી રજ્યા હતા તે કહી બતાવ્યુ અતે શિખામણુ આપી 
ઉ એ પુશ્કીત અને ગેલસ્ટોપ સમા સાચા સાહિત્યકારોની ઉપેક્ષા કરશો 
નહિ, એનું ઊડું પરિશીલન કરજે. 


કલાને પ્રચારાથે* ઉપયોગ, ધ્યેયલક્ષી કળા, વર્ગીય સાહિત્ય, વર્ગ- 
'અન્વાયને મિટાવવા માટેનું સાધન કળાસાહિત્ય, વગેરે સૃત્રોના પેગમ્બર 
લેખે પૂજન પામતા એ લેતીનનાં ફલા પ્રત્યેનડ ઊંડાં વલણો બહુ થોડા 
જાણુતા હશે. એ પેગમ્બરનાં કથનોની સ્થિતિ પણુ જસસ, ખુદ્ધ 
અતે મહમ્મદના ઉદ્ગારેના જેવી બતી છે. ક્રાંતિકારનાં સૂઝોને। શખ્દાય 
પકડી લઈ ને તેના મનોવ્યાપારેના પ/તિહાસને અતગણુનારાં ભક્ત-ટોળાં 
જમાનાએથા જે જડતાના પેટી-પટારા ધડતા આવેલ છે, તેમાં એક 
ઉમેરો આ લેનીન-સૂત્રોની અવદરાથાી પણુ નોંધાયો છે. 


અનેક પ્રમાણુભુત ગ્રથો લેનીનને વિષે લખાયા છે. એનું મુક્ત મને 
અવલોકન કરનારાઓને એ સસ્મરણાના ઢગલામાંથી સાચે લેનીન સાંપડી 
રકે છે. ૧૯૦૫તી પ્રથમ ક્રાંતિ દરમ્યાન એક વાર્‌ એક કાર્ય સાથીને ઘેર 
મહેફિલમાં એણે કેટલાક કલાકારોની કૃતિઓના સ'મહે જયા. ન્નેધને 
એણે વળતા પ્રભાતે ઉદ્ગાર કાઢયા છે “કલાના ₹1તિહાસમાં કેટલા અદ- 
ભુત અને અસીમ પ્રદેશો પથરાયેલા છે | કાલ આખી રાત મતે ઉધ 
ન આવી કલાની ઉપાસના કરવા માટે મારી પાસે %ગમદ નથી તેમ 
એવી કાઈ નિરાંત કદાપી મળવાની મને આશા નથી, એ વીચારે મને 
આફકૃળ કરી મુકયો હતો. ”” 


ટોલ્સ્ટોયની કૃતિ લેનીનની સરકારી કચેરીના મેજ પર પણુ ઘણી 
વાર્‌ પડી રહેતી. એકવાર એણે ગોર્‌જઈીને કહેલુ' કે “ આજે “વીર ગમેન્ડ 
પીસ'ના પુસ્તકમાંથી રિકારતુ' પ્રકરણુ વાંચવાની મારી ઉત્કટ ઈચ્છા હતી. 
પણુ મને યાદ આવ્યું કે મારે હજી એક સાથાને કાગળ લખવાને બાકી 


દોને શ્સ્પ 


છ. વાંચવાનો મને વખત જ નથી. પણુ આજે રાત્રિયે તો ટાલ્સ્ટોયમાં 
દટાઈ જવાને નિશ્રય કરેલ છે.” એમ કહી એણે રિમત કયુ”, આંખો 
'સીંચી ખુરસી પર શરીર ઢાળ્યું અને ઉદગારો કાઢયા: “વાહ ટાલ્સ્ટોય ! 
રૈ નિપુલ વસ્તુ-ખશનનો | એ ભાઈ, ટીલ્ટોય સાચો કલાકાર છે. એનું 
“ખરં ઝવેરાત તો ગેની ખેડુ-વાણી છે, એતો ખેડૂતનો મનોભાવ છે. 
આજ સુધી કદી ન સાંપડેલો એ સાચે! ખેડૂત છે. આ ઠીકેર પ્રકટ 
થયો તે પૂવે' સાહિત્યમાં "ખરા ખેડૂતોનો અભાવ હતો.” આટલું બોલીને 
એણે પોતાની એશિયાઈ આંખો ગોરકેી ઉપર ટેરવીને પૃછયું: “ ટાલ્સ્ટોયની 
સરખામણીમાં યુરોપ બાપડું શી વિસાતમાં છે? કુછ નહિ.” 


 લેનીનના પુસ્તકસ'ત્રહ્માં ગ્યોટેનું નાટક “કોસ્ટ અને જસત કવિ 
હેઇનનાં કાવ્યો હતાં. પારીસતા પોતાના વસવાટ દરમ્યાન એણે રસપૃવ*ક 
વિકટર હ્યુગોનું વાચન કયું હતું. મહાયુદ્ધ દરમ્યાન એ બારખુઝેનુ 'લા %' 
વાંચતો હતો. એની માંદગી દરમ્વાન એની પત્તી એને જેક લડન 
અત ગોર્જી જેવાની કૃતિઓ વાંચી સંભળાવતી હતી, પણુ નવીન 
રશિયન સાહિત્યમાં એને લેશ પણુ રમ નહેતે. 


સૈખીરીઆના વસવાટ દરમ્યાન બિછાના પાસે રશિયાના જૂનવાણી 
કવિઓ પુશ્જીન વગેરેની કૃતિઓ પડી રહેતી. ટગે'તીવ અને ટાલ્સ્ટોયની 
વાર્તામાં એ વાંચ્યા કરતો. ઝોલા, વગન, ટાલ્રટાય, ટગેચ્તીવ અતે ચેાસ્ની- 
શૈવસ્કા એના પ્રિય લેખકો હતા અને એેના આલ્બમની અ'દર પોતાનાં 
સ્વજનો તેમ જ મહાન ક્રાંતિકારેની નનેડાજેડ આ ત્ર થકારોની તસ્વીરી 
એણે સબર હતી. 


પણુ આધુનિક ખોલ્શેવીક સાહિત્યપ્રવાહે પ્રત્યેનાં લેનીનનાં વલણો 
વધુ સ્તચ્કપણે તો એના કલેરા અને ઝેટકીન સાથૅના વાર્તાલાપમાંથા 
પકડી શકાય છે- 

“ નવીન એ નવીન છે એટલા ખાતર જ એને કાં પૂશ્ને( એ તો 
મેહુદી-તદ્‌ન ખેહુદી વાત છે !' 
૧૫ 


ર . ૪ $ ગૂ'ચવાડે વધે છે 


' સબમદવાદતા પ્રગતિશીલ લે"ખકમ'ડળના આશરે મળેલી શ્રી સોમ્યેનદ્ર- 
નાથ ટાગોરરાળી સભાના મગલ્લાચરણુમાં ભાઈ સુંદરમ્‌ એવું ખોલ્યાના 
ઉતારા છાપામાં છે કે “મેઘાણી અને ધૂમકેતુ પ્રમતિવાદને જૂનવાણીનેો 
શતુ અને નિક'દન કાઢતાર કહે છે.' આ વાકયનો અથ તો ત્યારે જ 
સપણ થાય જ્યારે શ્રી. સુંદરમ્‌ , મેધાણી અને ધૂમકેતુતા પ્રકટ થયેલા કેઈ 
અભિષપ્રાયોમાંથી ટાંચણુ કરે. 


મેધાણી મુંબઇમાં સ્થપાયેલ પ્રગતિવાદી મ'ડળને। પ્રથમથી જ સભ્ય 
હતો અને સભ્ય અન્યો ત્યારથી જ “ પ્રગતિવાદી'ની વ્યાખ્યા, મતલબ, મમ 
સમજવાની કોશિશ કરતો હતો. પણુ સભ્યોની વાતોમાંથી “પ્રગતિશીલતા'નો 
ચોક્ક્સ અર્થ અથવા તો ગુજિત મમ એતે સમન્નયે નથી, તેમ નથા- 
એ સમજષુ અમદાવાદના મ'ડળની આજ લગીની મથામષુમાંથી સાંપડી. 
એ કથનમાંથી જે ભાઈ સુંદરમ્‌ ભાખે છે તેવો અધ નીકળતો હોય તે 
તે મગજમાં ઊતરતું નથી. 


થ્રી. સૌમ્યેન્દ્રનાથે આપેલા ભાષણુમાંથી પણુ પ્રગતિવાદ પકડી શકાતો 
નથા. એમણે વાસ્તવવાદી ૬જ્િતી, કલા્દજિતી, બેઉતી ખામીઓ બતાવીને 
એવા મત રજૂ કર્યો કે એ દણિમાં લેખક પોતાની લાગણીનું મિશ્રણુ કરવું 
જોઈ એ. એમના શબ્દો? “ જવન તરફ સાહિત્યનું વલણુ લાગણીમય હોવું 
નેક એ. લામણીતી પાશ્ચ'ભૂમિકા વિનાનું સાહિત્ય ન હોઈ શકે. જતનનુ 
વાસ્તવવાદી ચિત્ર રૂ ત કરે તે સાહિત્ય નહિ વગેરે વગેરે. ” 


આ તો સૌ કાઈ સ્વીકારે છે. પણુ જે લાગણીતી પાર્શ્ચભૂમિની 
શ્રી સોમ્યેન્દ્રરાય હિમાયત કરૈ છે તે લાગણી કઈ? સમસ્યા જ એ છે. 
આ સમસ્ઃ।નું તિવારણુ દણાંતો આપ્વા વગર થઈ શકશે નહિ. મુનશી 
કહે છે કે હુંવ મારા લેખનમાં લાગણીની પારશ્રભૂમિકા મૂકું છું, ધૂમકેતુ કહે 
છે હું પણુ, બી'અએઓનેયે આ દાવો, અને આ બધાનું પોકળપણું પુકારતારા 


જોાંરાલને ર ૨૨૭ 


ઉદ્દામવાદી સાહિત્યકારો ઊભા છે. એટલે કોઈ એટલું સમજાવશે કે એ. 
તે કઈ લાગણી ? 


' સૌોમ્યેન્દ્રનાથે પોતાની દલીલમાં ભૂતકાળના મહાન સાહિત્યકારો 
શૈકસ્પીઅર, કાલિદાસ ને ગ્યોટેતો હવાલે દીધો. ભ્રૂતકાળના આ સાહિત્ય- 
કારા વિષે પ્રગતિવાદી સાહિત્યકારો કઈ દદ્િએ જુએ છે ? ભય લાગે 
છે કે સોમ્યેન્દ્રનાથનાં આ દણાંતો મોટી તકરારનું કારણુ થઈ પડશે, એ 
પોતેજ “પીછેઠઠૅવાદી' તરીકે પિટાઈ જશે. 


શ્રી. સૌમ્યેન્દ્રરાથની ખીજી ઉક્તિ: “જે સાહિત્ય જીવનને મૂળગત 
રીતે બદલી નાખે અતે સાહિત્યનાં નૂનાં થાપ દેનારાં મૂળને ન વળગી 
રહે તે જ "ખરું સાહિત્ય. નૂતી કહેવત પ્રમાણે જે સાહિત્ય નદીમાં 
નદીનું દશ'ન કરાવે તેજ પ્રગતિશીલ સાદિત્ય. જે સાહિત્ય નવસમાજ, 
ક્રાંતિ અતે નવા ભાવીનું દશ“ન કરાવે તે પ્રગતિશીલ કહેવાય,' આ 
તો ગાંગલી ધાંચણા પણુ કહે છે. પણુ કાંતિ કઈ? નત્રસમાજ કયો ? 
કયું એ ભાવી ? એને। કાંઇક ખ્યાલ કોઈ આપરે ? 


મને લાગે છે કે શ્રી. સોમ્યેન્દ્રનાથે કોઈ મ્રથો લખ્યા નથી. લખ્યા 
હોય તો આપણે તેમની કૃતિઓ જ્નેઈ ને તેમનાં મતત્યો વધુ વિરાદ 
રીતે સમજએ. અથવા તેમણે યુરોપની ચોક્કસ પ્રગતિશીલ કૃતિએ પર 
આંગળી મૂકવાતી જરૂર “છે. ગુજરાતના પ્રગતિવાદીઓને પણુ હું વિનતી 
કરું છું કે હવે પ્રગતિવાદનતી હકારાત્મક નકારાત્મક વ્યાખ્યાઓ આપવાનું 
છોડીને ચોક્કસ પ્રગતિવાદી યુરોપી કૂતિઓના નમુના બતાવે, અતે જ્ને 
અતી શક્રે તો ગુજરાતમાં સક્નયેલી એવી કોઇ કૃતિઓને પણુ સટીક 
હવાલે આપે. નહિતર તો ગોટાળા વધે છે અતે સોમ્યેન્દ્રનાથે કરેલું 
એક કથન “યુરોપતી કચરાપેરી ફેદીને એમાંથી કાઢી લાવીએ તે 
પ્રગતિશીલ સાહિત્ય નથી'-એ કયનનો બધા પદ્તે પોતપોતાને બ'ધ- 
એસતા અથ* કર્યા કરવાના. 


કષ્ટ “ ર પરિશમણુ 
૮ : પ્રગતિશીલ વૃત્તિ એ લેખકનુ” સુકાન છે 


ઉપલા વિધાનોને જવામ વાળતો! શ્રી. સુ'દરમને। સુંદર પત્ર મળ્યો- 


“કલમ અને કિતાબ' વિભાગમાં પ્રર્ગાતશીલતા વિષેતી તમારી 
એક નોંધ વાંચી, અને ક'ઈકિ લખવા ઈચ્છા થઈ છે. આ પૂવે' પણુ અવાર 
નવાર આવતી તમારી નોંધો બહુ ધ્યાતપુવક વાંચતો રહો છું. એ 
બધુ જેયા પછી મને થાય છે કે ગુજરાતમાં પ્રમતિશીલતાને વિષે તમારા 
જેટલા સચિ'ત અતે સચેત સાહિત્યકારો બહુ થોડા છે. 


ગુજરાતમાં પ્રગતિશીલ સાહિત્યની વિચારણા! કરનારાએ। જુના સાહિત્ય 
જુના સ'સ્કારો કે જુની સ'સ્કૃતિ તરફ તદ્‌ન પુઠં ફેરવવા માગતા હોય 
મેવા અથ'ધ્વનિ તમે તારવ્યો છે એમ તમારા લખાણામાંથી, અથવા 
કદાચ લખાણુ નહિ તો તે લખાણમાંથી ધ્વાનિત થતા અથ*માંથા મને 
લાગ્યું છે. તમારાં ધણાં લખાણુમાંથી “ આ તમારો લેનતીન' એ તોંધ 
મારા મનમાં તાજ છે, લેતીન જુના લેખકોનો શોખીન હતો. વળી તે 
પહેલાંની એકાદ નોંધમાં રશિયામાં ડિકન્સ વગેરે જુના ક્લાસીક લેખકે 
ખૂબ વાય છે એ પ્રકારની હકીકત પર તમે જે રીતે ગુજરાતનું 
ઘ્યાન ખેચ્યું તે પરથી મને લાગ્યું છે કે અને હજ પણુ લાગે છે કે 
પ્રગતિશીલતાની વિચારણામાં આજથી પૂવકાળની તમામ વરતુઓતે 
સવ'થા અરવીકાર કરવો એવે ખ્યાલ પ્રગતિશીલોમાં છે એમ તમે 
માતી લીધેલું છે. એવુ' માનવાના તમારી પાસેના આધારે શા છે તેની 
મને "ખબર નથી. જે એવાં વિધાન તમારા ધ્યાનમાં હોય તો તે મને 
જણાવી ઉપમૃત કરશે. અને ને ઉપર ઉલ્લેખેલી તાંધોમાંથી જે ધ્વનિ હું 
તારવું છું તેમાં મ!રી ગેરસમજ થઇ છે એમ લાગતું હોય તે પણુ જણાવશે. 


“હવે પ્રગતિવાદને હું જે રીતે સમજુ છુ' તેતો થોડોક ઉલ્લેખ કરૂં. 
તમે શ્રી. રમણુલાલ વ. દેસાઈના આ વિષયને! લેખ જ્યો હશે, અને. 
અમદાવાદના પ્ર. સ. મંડળે પોતાનું નક્કી કરેલુ' ધ્યેય પણુ જેયું હશે. 


આંરાલનો! ૨૨૯ 


એ ધ્યેયનું' નિરૂપણુ એ પહેલાંના પરિપત્રમાં જુદી રીતે થયું હતું તે 
પણુ તમારા ખ્યાલમાં હશે. એ પહેલાં પરિપત્રની વ્યાખ્યા બદલી છેવટે 
પસાર થયેલી વ્યાખ્યા પર જે કારણોથી આવવુ' પડયું તે કારણોની 
તપાસણીને પરિણામે હું પોતે નીચેના નિર્ણય ઉપર આત્યો છુ : 


પહેલું, પ્રગતિશીલતાની એક અવિચળ સાચી વ્યાખ્યા ઉપ%નવવી 
મતે અરાકય લાગે છે. 
 *ખીજાં, એ વ્યાખ્યાને લઈ સાહિત્યકારૉતે પ્રમતિશીલ કે પીછેહટ- 
વાદીનાં પ્રમાણુપત્રો આપવા ખેસવું એ મતે એક તદન અહિતકારી 
પ્ર્શાત્ત લાગે છે. 

“ ત્રીજું, જો પ્રગતિશીલતાતી ચર્ચા કરવી હોય તો તે સાહિત્યકારોની 
નહિ પણુ માત્ર સાહિત્યકૃતિઓની જ ચર્ચા કરવી. 


“ચોચયુ', પ્રગતિશીક્ષતા એ છેવટે સાહિત્યકૃતિને પક્ષે તેના અ'તિમ 
ધ્વાનમાં અને સાહિત્યકારને પક્ષે તેતી મનેો્જાત્તિમાં રહેલી છે એમ મને 
લાગે છે. 

“ પાંચમું, કૃતિમાં અને લેખકમાં આ પ્રગતિશીલ અ'તિમ ધ્વનિ તથા 
મનોર્બ્ત્તતા અસ્તિત્વથી તેઓનું કળામૂલ્ય તથા સામાજિક મૂલ્ય હમેશાં 
વધે જ એવો સ'ભવ નથી. પણુ તેના અતસિતિત્તથી તે ઘટે તો છે જ. 


' છઠ્ઠું, પ્રગતિશીલતા સાહિત્યને જીગનવિનિયોગતી દણ્િએ જુએ છે. આ 
મતિ મોમ કઈ રીતનો છે તે સમાજની તે તે પ્રવર્તમાન પરિસ્થિતિને 
ભદ્યમાં રાખીને દરૅક પળે નક્કી કરવું જઇએ. 


' હાલની પ્રવત'માન પરિસ્થિતિમાં સાહિત્યનો સામાજિક વિનિયોગ 
કંઈ રીતે અનિજ બની શકે તે અહીંના પ્ર. સા. મ'ડળે પોતાના બધા- 
રણના છેવટના ભ્ઞાગમા નૉંધ્યું છે. 


“ આ દષ્િએ દવે જે તપાસશે। તો જણાશે કે કયા સસ્કારા, વિચારો, 
શાવનાએ કે પ્રરત્તિઓનો પુરસ્કાર કરવો અને કયાનેો તિરસ્કાર કરવો 


૨૩૦ રી પરિચામણુ 


એતો સ૧કાલીન નિણુંય આપવાના કોઈ પ્રમતિશીલે દાવો કર્યો હોય 
અથવા કરવા તેયાર હેય એમ હું માતતો નથી, 


“શ્રી. સૌમ્યેન્દ્રનાથે કહેલી વાત “ ગાંગલી ધાંચણુ ' ભલે ન્નણુતી હોય 
પષ્યુ એને સ્વીકાર કરી એ પ્રમાણે પ્રન્તત્ત થવા કેટલા તૈયાર છે ? અરે 
એ કાંતિ, નતસમાજ, નવું ભાવી, એનો વિચાર કરનાર કેણુ છે? શ્રી. 
સોમ્યેન્દ્રનાથ આ બાબતમાં પોતે બહુ જ સપણ અને ચોક્કસ છે. એ 
પૂરા સામ્યવાદી છે. અને સામ્યવાદની સ્યાપના લાવવા માટેની આવ- 
સ્યક ક્રાંતિતે રોકનાર જે કઇ હોય તેને! પુરસ્કાર કરતું સાહિત્ય પીછે- 
હટવાદી છે એમ એમના તરફેથી પણુ કહેવાની છું હિમ્મત કરું. 


“પણુ પ્રગતિશીલતા એટલે સામ્યવાદી વિચારસરણી એવે! આગ્રફ હું 
પોતે એ પ્રજૃત્તિને ગુજરાત “બલ્કે [હદ પૂરતી કટપીને પણુ કરવા ઇચ્છતો 
નથા. દરેક લેખકને ક્રાંતિ અને નવસમાજની પોતાની સ્વતંત્ર ડ૯પના 
કરવાનું સ્વાતતર્ય આપવામાં હું માનું છું. એવી રીતે કેટલી જાતના 
સમાજે થાય છે તે જેઈ એ તો ખરા !' 


૯$ કલા શુ ? વિધાતક વિચારો શુ” ? 


હ 


એઃ બીજું ચર્ચાપત્ર :-- 


“સાહિત્યના અભ્યાસી વિવેચક અને રસિયા તરીકે તમને ખે વાત- 
સવાલ પૂછું છું. કૃપા કરી તમારા કલમ-કિતાબમાં પ્રશ્નો અને એમતોા 
ઉત્તર આપશે તો મુજ સરખા ઘણાને ઉપયોગી થરે. આમ સીધા 
પ્રશ્ન પૂછવામાં કાં8 અર્ધાટેત નથી, એટલું હું માતું છું. તમે પણુ 
માનતા જ હશે માનીને લખુ છું. 


 આંદોલનેપ ૨૨૧. 

૧. “તમે એમ માતો છે કે તહિ, કે કલાના 'ફામં'ની દષ્રિએ 
“ઉચ્ચ કોટિનું સાહિત્ય (કર્વાચત કરે કદીક પણુ ) જીતનદૃણ્િે વિધાતકે 
વિચારોથા ભરૅલું, અને એ રીતે જીવતની અતરનતિ કરત્રામાં સાધનરૂપ 
બનતું હોઈ શકે છે? જેને એવી શકયતા માનતા હો તો--- 

ર. “એવા સાહિત્ય પ્રત્યે તમારી શા ભત્તિ છે! જેમકે (અ) એવા 
સાહિત્યને ઉત્તેજન ન આપવું જેઈ એ. એવા સાહિત્યમાં કલાના “ફામ” 
તરીકેના ઉમદા ગુણા હોવા છતાં જવનદષ્રિએ અહિતકર હોઈ તેને 
અટકાવ થવો જેઈ એ, એવું માનવું અમ પ્ર્ગાતિશીલોનું છે. (આ) બીજું 
માનવું એવું છે કે કલાતત્ત્ત ઉચ્ચ કેટિનું હોઈ તે સાહિત્ય ઉત્તમ પ્રકા- 
રનું ઠરે છે ? એમાં “કન્ટેન્ટ્સ બાબત પ્રર્ગાતશીલો કરે છે તેવી પચાત 
કરવાની બિલકુત્નષ જરૂર નથી. એમ કરવા જતાં કલાનો ધાણુ નીકળી 
જવાને।. સાહિત્યમાંય વિધાતક અને પોષક એવું બધું જેવાનું હોય જ નહિ. 

“આ બે અગર તતો કાઈ ત્રીજ કઈ વિચાર્સરણીમાં તમે માને! છે ? 
તમારા આજ લગીનાં લખાણોમાંથા મતે એકે વાતની જેઈએ તેવી 


સ્પણ્તા થઈ ન હોવાથી સીધા સવાલ પૂછી લઉં છું. 
એજ લિ૦ 


ભોગીલાલ ગાંધીના વરઃ 
મારો જવાબ:- 


હું પણુ કલા અતે જવનના મર્મો સમજવા તમારી સર્વની સગાથે 
મથામણુ જ કરું છું. મારા જવાખોતે હું મારા સત્યદશ'નનાં પૃર્ણુવિરામે! 
માનતો નથી. આપણુ! સવ*નાં સામૃહિક મથનોના એક અ'રા લેખે મારાં 
આટલાં મ'તવ્યો નાંધશે તો આભારી બનીશ. 

મુદ્દા ૧ના જવાબમાં કલાનું “ફર્મ ' અતે વિચારનો 'સ્િપિરિટ' એ 
એેઉને જુદા પાડીને નેવું બરાબર નથી. કલા એ કેરળ ખાલ્મ કલેવર 
ન જ હોઈ શકે. એટલે વિધાતક વિચારોથી ભરેલું સાહિત્ય કલાના કોઈ 
છેતરામણા પોશાક પહેરીને રખે આપણા 'જવનમાં અવર્નાત કરી નાંખશે 
એવો સતત ભય સેન્યા કરવાનું કારણુ નથી. 


તં 


શરર 3ર રા પરિશ્રમણુ 


“ ફારણુ કે, કલા એ આત્માની છેતરપીંડીનો કોઈ બાલમ ખુરખો નથી. 
કલાતો આદિમ ઉદ્ભવ શ્રામાંથી થયો છે તે વિચારી જુએ---માનવીના 
અ'તરતમ આન'દમૂ્તિ, મ ગલમૃતિ, સો'દયમૃતિ' પ્રાણુનુ જ એ ઉગ્ચરણુ * 
હતું. “સત્ય, શિવ, સુંદર” એ ત્રણુ તત્ત્વાના એકીકરષુમાંથી સતં 
તત્તત ક્લા છે. 1પ 18*0લ્દપઇ?, લ્લ) 15 પતાઉ' એ કીટ્સ- 
ના વચતતે હું આ જ અર્થઃમાં સમજું છું. કાકા કાલેલકરના પણુ 
આ શખ્રા છે કે “જવનની સુંદરતા સદાચાર પર જ અતવલખે છે 
એટલે જીવનનો સપૂણુતાથી પિચાર કરનારા કોઈને પણુ મદાચારને 
વિધાતક એવી વસ્તુ સુંદર લાગશે નહિ....જ્વન એક અને અખડ વસ્તુ 
છે, સાહિત્ય, સગીત, કલા, સદભિરુચિ, સદાચાર, આ બધી વસ્તુઓ 
જવનનાં જ અગેો છે.' 


માટે જ મને ભાસે છે કે કોઈઈ પણુ અવનાતિકારક તત્તત આપષ્‌ા 
પર અસર કરી ખેસે તો તેમાં દોષ કલાના લેબાસને।-જેમ”તે-ન કાઢીએ. 
કલા આપણુતે છેતરે છે તે કરતાં વિચારસરણી જ ર્નાહ છેતરતી હોય 
શું? કલ્લાને નિંદ્યા વગર પણુ આપણે એ દુષિત તત્ત્વની કદ્રૂપતા પકડી 
રકીએ છીએ, ને જે કલાનું “ ફોમ' એને આપણી દ૬ૃછિથી ઢાંકી રકે, તો 
તે દોષ આપણી કહૅવાતી ૬ૃછ્રિતા જ હશે, અથવા તો કોઈ દણિ જ 
આપણામાં ર્નાફે હોય. 


' કલાના ઉમદા ગુણા હોવા છતાં જીવનદણિએ અહિતકર હોય 
તેવા સાહિત્યનો અટકાવ કરવો જેઈ એ? એવી એવી તમારી પ્રગતિ- 
શીલોની વાકયરચના મને સ્પર્શતી નથી. એક તો મને “પ્રગતિશીલ * 
દથિતુ' એકલાપણું (આઈ સોલેશન) માન્ય નથી. દણિ એક જ હોયઃ જીવન- 
દૃષ્ટિ. પણુ એ દૃષ્ટિ નિરંતર ફરતી, વિકસતી, નૂતત જવનતત્ત્વોને 
પકડતી, તેતો રાસાયનિક સુમેળ જીવન સાથે સાધતી, સદાય ક્રિયાશીલ, 
અતે બિલકુશ જિદ્દી નાહ, તેવી વહેતી, *છતાં વૂન્ડેમેન્ટલ'-મૌલિક-એક 
પરમ તત્તતે સદૈવ સ'થરતી જીવનદૃષ્ટિ છે. 


આપદાલનેા ૨૩૩ * 


“ કલાનાં પણુ આવા ક્રિયાશીલ અને તિત્યનૂતન રસાયન ચાલુ રાખતાં 
તત્ત્તા છે, કલા તરીકેના ઉમદા ગુણા ધરાવવા અને બીજી બાજુ જીતનને 
અધોાગત કરનારી શક્તિ ધરાવવી, એવા વિરોધી ગ્યાપારવાળી કલાનું 
મારા મતે અરિતત્વ ૦૪ નથી. 

' કહેવાતા પ્રમતિશીલોએ આખો ગુ'ચવાડો આ રીતે જ ઊભે કરેલ 
છે. તમે કલાને એના તદ્‌ત સાંકડા અથ*માં લીધી છે, ને તેને નિચાર- 
તત્તરથી વિચ્છિજ્ત કરી મૂકી પછી તેતા પર સંદેહતી જ નજરે જેવા 
કયું” છે, વાતવાતમાં હાય જ્નણે કયાંક કલા આપણુને વિચારતી બાબ- 
તમાં છેતરી ખેસશે એવો આ ભય રમૂજ છે. આપણી જીવનદષ્ટિ રું 
એટલી બધી મૂછિતત બની ખેડી છે, કે આપણુને મારવાતે ટાંપીને બેઠેલી 
કાઈ કાળી બિલાડી જેવી કલા બસ એના પ-“ન નીચે આપણુને 
ખાવી જ દેશે ? 

કલાને હું જીવનના વિચારતત્તથી તે લાગણી-તત્ત્તથી જુદી ન જ 
પાડતો હોવાથી ખેશક એમ માનતું છું કે એને બાલ શણુગાર સમજને 
દૂર ફગાવી દઈ વિચારનું ક્રેવળ હાડાપિ'જર ઊભુ' કરવાની કહેવાતા પ્રગાતિ- 
શીલોની પદ્દિ ખુદ વિચારોના જ બળને, સો'દતે અને જીવન સાથેના 
તેના રાસાયનિક એકીકરણુને મારી નાંખે છે. પછી કલાનો ધાણુ નીકળી 
જવાતે તો પ્રશ્ન જ કયાં રહો | ધાણુ તો જીવનનો નીકળશે. 

વિચારશક્તિને જે છેતરી ખેસે છે તેને “કલા' નામ શા માટે આપા 
છો ભલા ? વિચારને ભ્રમિત કરવાની કેઈ પણુ ચાલાકીતે 'કલા' શીદ 
કહો છો ? દાખલા તરીકે તમે કોઈ પણુ સાહિત્યકૃતિતે “ઉદ્દામવાદી' 
કહી વખાણુતા ને ગાંધીવાદી અથવા પ્રત્યાધાતી કહી વખોડતા વખોડતા 
એક એવું ધોરણુ ઊભું કરા, કે જે નવે ગુંચવાડે। પેદા કરે, તો તેમાં 
કલાને દોષ કયાં રલો ? એવો ગુ'ચવાડે તો તમે જેને વગોવેો છે ને 
જેનાથી નિર્‌'તર ડર્યા કરો છો એ “કલા' વડેૅય ભ્રાગ્યે જ ઊભો! થવાને।. 


સૂતકી લેકે જેમ વાતવાતમાં સદ્વિચારતો લેપ થઈ જવાને! ભય 
સેવે છે, રખે કયાંઈક મત ચલિત બનશે, હાય હાય રપે કેઇંક વિકાર 


શ8૪ પરિભ્રમણુ. 


મનમાં પેસી જશે-એવી સતત ચેકીદારી કરવાને પરિણામે જ વહેલા 
અધેોગતિમાં ગબડે છે, અથવા તો ભીરુ અતે શુષ્ક માનસ કેળવી જડતાના 
વારસા મૂકી જય છે, તેવી ક'ઈક દશા મને તો આ કલા પરતી ચોકીદારીની 
બનતી જણાય છે. જીવનતે એની સ્વાભાવિક ક્રિયાપ્રકરિયા કરતું રંધવાના * 
આ રસ્તાએ છે. 

તારતમ્ય આટલું જ છેઃ એકલી કલાર્દાણિએ ર્નાહે, પણુ સમગ્ર જવન- 
દૃજ્રિએ જ દરેક વસ્તુતે તપાસવાની છે. તે કલાદણિતે જવનદણ્થિા 
તિરાળી ન જ પાડી શકાય. કલા વિચારોની રતુ નથી. 


૧૦ : ઝર્ગાતિવાદનાં લક્ષણે 


૬ સા“ અને પ્રગમતિ' એ નામનું એક પુસ્તક ગુજરાત પ્રમતિ- 
શીલ સાહિત્ય મ'ડળ દ્વારા, પાંચ લખ્ધપ્રતિષ્ઠ સપાદકોને હાથે 
તૈયાર થઈને પ્રકટ થયુ છે. અને તે પ્રકાશનને। ઉદ્દેશ, કે જે સાહિત્યમાં 
નવપ્રવેશ પામેલા ગ્ર્ગાતિવાદની અભ્યાસયુક્ત, સવ'પક્ષી ને સવ'દેશીય 
છણાવટ રળૂ કરવાનો છે, તે સ્તુત્ય પ્રમાણુમાં ફળીભૂત થયે છે. 
જમ'ની, ઇટાલી વગેરે દેશોની રાજકપ્રણાલિના અત્યાચારના ભાગ 
બનેલા સેકડો સાહિત્યકારોના અનુભવમાંથી સાહિત્યમાં પ્રગાતિવાદતું જે 
આંદોલન પશ્ચિમમાં ૧૯૩૫માં ઉદ્ભવ પામ્યું, તેની નકલરૂપે આંહોં 
હિન્દમાં પણુ-સ'જેગાો યુરોપ કરતાં જુદી જાતના ને સસમસ્યાએ પણુ 
જુદા જ :પ્રકારની છતાં-આંદ્દોલન થચું. થોડા દિવસ તો સાહિત્યતી સૃણ્માં 
જબરું ડોળાણુ લાવવાની કે।શિગો આ આંદોલન દ્રારા થતી રહી, પણુ 
એક અથવા બીશ્ન ચલણી વાદનો! ચાખુક વીંઝતા ધસી આવેલા અસાહિ- 
ત્યિકાના આક્રમણુતે વાડ્મયના ક્ષેત્રમાંથા કશે। પ્રત્યાધાત ન મળતાં તેએ 


આંદોલને ૨૩૫ 


આપોઆપ કાળની ચાળણીમાંથી ચળાઈ ગયા, અને અસલી હતા તે 
ટકી રલા છે, પ્રમતિવાદ એ એવા કેટલાક ગુજ'ર નવીનોના ગભીર મને- 
મ'થતનેો તેમ જ એકતિષ્ઠ ઉપાસનાનો વિષય બત્યો છેં, આ નવીના 
મૌલિક સાહિત્ય-સ'સ્કાઃના ઉપાસકે। છે. પરિણામે પ્ર્ગાતિવાદતે પણુ 
એક રાસ્ત્રીય સ્તરૂપે સ્થાપિત કરરાની તેમની પ્રદૃત્તિ ચાલી. એ પ્રક્ટત્તિમાં 
“હેર ચર્ચાને, લેખોને વગેરેતે સ્થાન મળ્યું, અને ધણા પ્રયત્ના પછી, 
ધણી આડખીલીઓનતે અતે એ પ્ર્ટાત્ત આ પુસ્તકનો આકાર પામી છે. 

. કેમ જીવનની હરએક પ્રવૃત્તિને વિષે, તેમ સાહિત્યની પ્રન્ત્તિને વિષે 
સર્વદા એ વાંચ્ઠતીય વાત છે, કે નવાં બળા તેના પ્રવાહમાં પ્રવેશે, નૂતન 
આંદોલનો એ પ્રતતિતે દ્રારે આધાત ઉઠાવે, હર વખત સાહિત્યદૃણિ 
નવી નવી કસોટીએ પર ચડે, અતે નૂતન અમ'તોષો, આશ કાખો, 
તેમ જ આંતઃક્ષાભોને સ'તોષકારક, સ રાયનારાક તેમજ છ્લોભરામક 
જવાબો દેવાની સાહિત્યને જરર પડે-ફરળજ પડે. પરંતુ આવા જવાખેો 
માગનારૂં નૃતન આંદોલન પણુ શક્તિશાળી અતે ગભીર હેતું જોઈએ. 
લેભાગુ કે બેજવાબદાર, ભાંગક્રેડીઆ, હરકોઈ હાલી મળેલા “ વાદ 'ને 
સાહિત્યને પ્રદેશ ગાંઠશે નહિ. સાહિત્યદણિતાં માપ કાઢવા કે તેનો કસ 
ઉતારવા આવનાર નૂતન તત્તે પણુ નમદ અતે મગીત, કસાયેલ અને 
દૃણિવ'ત હોવું જેઈરો, સોનાનો કસ ચોકસીથા જ કાઢી શકાય, 
બકાલાથાં નહિ. 

એ દણિએ જેતાં આ પુસ્તકનું મહત્ત્ત સ્વીકારી શકાય તેમ છે. 
"કમકે પુસ્તકના જે ચાર ખડા પૂરેલ છે, તેમાંના અભિપ્રાયો “વિષે'ના 
ખંડમાં ત્રીશેક જાણીતા અને જુદી જાદી માનસિક બોંદ્ધિક કોટિનું 
પ્રતિનિધિત્વ કરી શકે તેવા ગુજરાતી લેખનકારે નાં, “સાહિત્યમાં પ્રર્ગાતવાદઇ” 
વિષેતાં સ્વતત્ર દષ્દિબિદુએ રજૂ કરતાં ટ્ર'કાં ટ્રકાં લખાણો સમાહત 
થયાં છે. આ તમામ લખાણામાં વાગ્તિતડાથી તદન વેગળી, ખ'ડનસડ- 
નાત્મક રાસ્ત્રાથવાદી તથ્યાથી બિલ્કુલ મુક્ત, શુદ્ધ તત્ત્વાન્વેધી, [ચિ'તનશીલ, 
ગોરવયુક્ત વિવેચના અકિત થઈ છે. પ્રશ્નની છણાવટની આવી સુંદર, 


“ફ૨૬ ર પરિશ્રમ % 


ખેત ગત ને લદ્દષવેધી %ત્તિ તેમ જ સુર્સાચ, વિચારતી નિબંધ સ્તરતત્રતાની 
સાથોસાથ ગુજરાતીએ બતાવી શકે છે એ પૂરવાર થયું છે. ટૂ'કા ટ કા 
એ અભિપ્રાયો જે રૈલીમાં રજૂ થયા છે તે શૈલી પણુ નાના નાના 
નિબધોને જેબ દેતારી, પ્રયત્તપૂવક ધડેલી રેલી છે. 

એને બીજે વિભાગ ચિતન અતે વિવેચનના છે. એમાં પણુ કાવ્ય 
અને પ્રગતિતત્વથી લઈ ર'ગભૂમિ, નવલકથા તે ચિત્રપટો વગેરે વિષય પર 
જે સાત લ'"ખાણો છે તેમાં વિતડાવાદ કે શાસ્રાથૃત્તિ કરતાં વિષયની 
સ્ગતત્ર તપાસ અને મીમાંસાની ્ંત્ત આગળ પડતી છે. એમાં બધી જ 
વાતો ક'ઈ પ્રગતિની સાથે નિસ્બત ધરાવતી નથી. તેમ એ બધા જ કઈ 
શ્રયસ્થ બતવાને લાયક લેખા નથા. પુસ્તક-રચનાના રુહ ધોરષ્ુ પરથી 
આ લેખોનાં ઘણાં પાતાં પતન કરાવનારાં છે. 
ગના સજ'તવિભાગમાં ચાર ટ્ર'ી વાર્તા, એકાદ નાટિકા (જે કહી 
શકાતી હેય તો) ને ચારેક નામની કવિતાઓ છે. વાર્તાગોમાં ત્રષયુ 
સારી છે. “મધવાળી' નામની વાર્તાને પ્રગતિશીલ સાહિત્યમાં મૂકી 
શકાય કે ? મનુષ્યની એકેએક નખળાઈને અને વિકૃતિને શખ્દસ્થ 
કરત્રામાં પ્ર્માતિવાદ રહેલો છે એમ તો ન મનાવું જેઈએ. સાહિત્યમાં 
કઈ કઈ વસ્તુતે ઉતારવી તે કરતાં કઈ કઈ વસ્તુતે ન ઉતારવી એ 
'નિણુય વધુ મહત્ત્વનો છે. મનેોવિશ્લેષણુને નામે વાકમય-નિર્માણમાં 
આચરાતાં અનિષ્ટરને નવો પ્રગતિવાદ જે માન્ય રાખતો હોય તો તે 
પ્રગતિવાદને નામે પણુ પાર વગરના સડા પથરાવાનું જખમ કહેવાય. 


મુગ્ધકર કલાદેહ ધારણુ કરીને હાય કયાંક* પ્રત્યાધાતી વિચારો 
'વાચક્રાની દુનિયામાં પ્રવેશી જરે એ એક:જ હાઉ બતાવીને તેનો ચેોકી- 
'દાર બનવા ઊભા કરવામાં આવેલો આજનો પ્રગતિવાદ ખુદ પોતાના જ 
પુસ્તકની વિચારસામગ્રીમાં આટલી ' ભયાનક ગલીપચીઆ અશુહ્ધિને મધનું 
ગોર્વસ્થાન આપી શકયે છે એમાં વિસ્મય પામવા જેવું તો કશું જ 
નથી, કારણુ કે પ્રગાતિવાદ તો સાપેક્ષ છે |! 


ગાંદોલનેોઃ' * ન કુ ૨૩૭- 


આ પુસ્તકમાં મૂકાયેલી વિચારસામમ્રી એકદરે તો આપણુને પ્રગ- 
તિવાદ વિષેની અનેક ભ્રમણાઓમાંથા મુક્ત કરીને સાહિત્યનો આંક. 
મૂકવાની આપણી જુદી જુદી દષ્ટિઓમાં વિશદ્તા જન્માવશે. પ્રગાંત- 
વાદના દાવાને આગળ કરતી, એ દાવાના ગુણુદ્દોધષ તોળતી અને એ 
દાવાની અણુસમળ્ને પર પ્રકાશ પાડતી બહુવિધ અને ખહુદદેશીય જે 
સામત્રી આંહીં મૂકાઈ છે, તેની ખહાર કોઈ વિચાર કે દલીલ રહી નથી 
જ્તી એમ માની શકીએ. એટલે આ પુસ્તકના વાચન સાથે ધણાખરા 
વાચકાનાં મનમાંથી પ્રગતિવાદનો મિથ્વા મોહ ટળી જરી એ આ 
પુસ્તકની ઉપયોગિતા ગણાશે. 


પ્ર્ગાતવાદ તો પાંચેક વર્ષથી આવ્યે।. તે પૂવે' શન્યતા તો નહેતી 
ને? જૃતિઓ રચાતી, પ્રકટ યતી, અવલોકાતી, ને વ'ચાતી. એની 
મુલ્યકન-પહ્દતિમાં પ્રગતિવાદે કયો ફ્રેર પાડયો ? 


પ્રમાતિવાદે પણુ આખરે તો કાનતી બૂટ ઝાલી કબૂલ રાખ્યું છે કે- 
ગ્ર્ગાતિશીલતા ને પ્રત્યાધાતીપણું તેની વ્યાખ્યા બાંધી નહિ શકાય. 
એનાં સામાન્ય લક્ષણો જ કહી શકાય. 


તો પછી એ સામાન્‍ય લક્ષણોની તો વ્યાખ્યા બાંધી આપો | 


પમતિવાદ પધાવે તે પૂવે પણુ પ્રત્યેક સ્ાહિત્ય-કૂંતિના અવલે।ક- 
નમાં અતે પ્રત્યેક પુસ્તકની વાચક્રાને હાથે થતી પસ'દગીમાં એ ફુતિ 
કલ્યાણુકર છે કે કેમ તે તો હમેશાં વાંચકો વિવેચકોની પોતપોતાની 
ખુદ્દિશક્ત અનુસાર જ્ેવાતું. એની કલ્યાણુકારિતા કે અતથ*કારિતાનેો 
નિદેષ્શ કરીને વિવેચકો દ્વોરવણી દેતા. પ્રર્ગાતવાદ નવું શું આપવા માગે 
છે? નવો શબ્દ જ ને? 


પ્રગતિવાદના હિમાયતીઓને ટ્ર'કોટચ જવાબ ઉમેદભાઈ મણિયારે 
આપ્યો છે. સાહિત્યમાં પ્રગતિશીલ ને પ્રત્યાધાતી એવા ખે ભેદ જ નથી. 
જે જે સાહિત્ય આડે રસ્તે કે ઊ'ધે રસ્તે માતવને દોરે તે સાહિત્ય 


૧૩૮ 4 ર પરિશ્રમષ્ણુ * 
“૧૨ જ મનુષ્ષદ્ેષી છે, તે એ કારણુસર એ સાહિત્ય નામતે જ લાયક * 
રહેતું નથી. એને આપણે લેોકદડ્ેષી શખ્દવ્યાપાર કહીએ પણુ સાહિત્ય 
તો ર્નાહિ જ. જે પ્રત્યાધાતી છે તે સાહિત્ય જ નથી, એને કેવળ વાણી- 

વ્યાપાર કહોએ.' 


ગુલાબદાસ બ્રોકર, કે જેતી પોતાની જ કૃતિઓને સાહિત્યમાં ઠીક 
ડીક સન્માન મળ્યું છે તેમ જ કે! પ્રર્માતેશીલ જમાતનું અપમાન 
તો નથી જ મળ્યું, તે "ખરું કહે છે કે “પ્રગતિશીલ સાહિત્ય લખવું છે 
એવા ભાન સાથે લખાયેલી કૃતિઓની નિર્બળતા એવા કેઈ મતામ્રહની 
વિરુદદ મોટામાં મોરી દલીલ ગણી શકાય.” 


શ્રી. સુન્દરમ્‌ એક વ્યવહારું તોડ કાઢે છે: “દું પ્રગતિશીલતા માટે 
ગક હળવો શખ્દ સચવું. પ્રગતિશીલતાનતે તત્ત્વદષ્ટિનાં ડેળાયેલાં 
પાણીને નિમ'ળ કરનારી ફટકડી કહીએ તો ? ન્યારે જ્યારે ડોળાણુ 
દખાય ત્યારે ત્યારે તેને પાણીમાં નાખતા રહેવું જોઈ એ. પાણીમાંના 
મેલને દૂર કરવા જતાં એ જતે ભલે ઓગળી જતી; પ્રગતિશીલ પ્રબત્ત 
જ ભલે અનાવસ્ષક બનતી, પણુ તેને અ'તે પાણી તો નિર્મળ થશે જ.” 


પણુ પ્ર્માતિવાદીઓ તો બધા પાણીને ડોળ માનીને જ પ્રારભ 
કરે છે. એને તો હરકોઈ પાણીમાં ફટકડી બોળ્યા જ કરવી છે. એ 
કટકડીનું પ્રમાણુ પાણી કરતાં વધી જશે. પારેણામે પાણી પાણી ન 
રહેતાં ફેટકર્ડીનું જ પાણી રહેશે. 


નરી ફટકડીના પાર્ણી કરતાં તો વરસાદનું થોડુંક ડોળું પાણી જ 
પીવે સારું છે. 


કાકા કાલેલકર કહે છે કે “પ્રગતિનું મુખ્ય લક્ષણુ એ છે કે તે 
જૂનો અતુભવ અને જૂની મૂડી વલોવી એનું માખણુ કાઢી લે છે. 
જુવડની પેઠે છાશ સાથે માખણુ ખોઈ ન ખેસે.” 


બરાબર એ ૪»ુવડ દશામાં જ અત્યારને। પ્ર્માતવાદ જઇ રહલ્રો છે. 


અદોલને ણ્૩૯ 


. થી. મનસુખલાલ ઝવેરી કહે છે કે, “સાહિત્ય સાચું હશે તો ૬૪વ- 
નની સાથે તેતો સબધ અવિયોજ્ય હોવાને, અને જીવન સાચુ હશે 
તો પ્રવાહિતા ને પ્રર્માતશીલતા તેમાં આપમેળે આવી વમવાનાં. એટલે 
પ્રમાતિશીલતાની પાછળ પડવાને બદલે સાહિત્યકાર “15 000૯ 
ર્ર, ૬૦ ધા11લ ૦૪1 કરલા ૪૯ દત1૯ તી સાધના કરે તો જીવનની 
એની તાઝગી જળવાઇ રહેવાની ન દે પણુ વાસી થઇ જતું 
અટકવાનું.' 


ભૂલ માત્ર એટલી જ છે ભાઇ મનસુખલાલની, ક મૃળ વાત 
પ્રગતિવાદની પાછળ આપણે પડવાની નથીં, પણુ આપણી પાછળ 
પ્રમનિવાદે પડવા વિષેતી છે. 


૧૧ $ બેડીઓ $ નવી અને જૂની 


6૪ની ખેડીઓ તૂટી રહી છે હજુ, ત્યાં જ નવી જ'જીરા ધડાઈ ને 
તૈયાર થઈ ચૂકી છે. સાહિત્યકાર જૂની પ્રણાલિકાઓને ફેગાવતો આવે 
છે, એટલામાં તો નવા વાદો એને કારાઝહના ૬રવાળજ પર જ પાછા 
હાથકડી પહેરાવતા ઊભા છૅ. સાહિત્યકાર કાલે એક વર્ગના મનેર'જનનું 
સાધન હતો. આજે ખીજેો વગ એની પાસેથી ફરમાવ્યા મુજબની ખુશા- 
મદ માગતો ભવાં ચડાવી ઊભો છે. વિચારશક્તિ તારે હોવી ન બ્નેઇએઃ 
અમે એ વિચારો તારે સારૂ' રાંધીને તૈયાર રાખ્યા છે: અમે લખાવીએ 
તે જ અક્ષરો પાડ: અમે તને “પ્રગતિશીલ'નું બિરદ પહેરાવશું: આમ 
શ્રમજ્વીઓની સરમુખત્યારી ગઇ કાલના રાજ ઉંમરાવાની જેહુકમીની 
જ જબાન વાપરી રાહેલ છે. સાહિત્યકાર, સાવધાન રહેન્ટે. 


૧૪૦ પરિશષણુ._ 
 ફલમના કારીગરતો જવાબ એક જ હોપ શકે : હું' આજે એકેય 

વર્ગની સરમુખત્યારી સ્વીકારવા તૈયાર નથી. મે' રાન્યાશ્રયતે તિલાંજલિ 
દીધી છે તે નવી સત્તાનું શરણું રવીકારવા માટે નથી દીધી. હુ' સ્વાધી-- 
નોનોય સ્વાધીન રહેવા માગું છું. મણિ-મ'દિરો મહાલવાના અભિલાષ 

મે સ'બર્યા નથી. મારે કોઇ પણુ આશ્રમદાતાતે|, બ્યક્તિતો કે સમૂહને. 

સોનાનો તોડે પહેરવો. નથી. 

_. છુ' એશક નાગરિક છું. નાગરિકતાના સ્વધર્મો હુ' સમજપૂત્ક શીખવા: 

ઊબો છું. પણુ મારો સ્વધર્મ રાતો અથવા ત્રિરંગી એકેય વાવટા ફેર- 

કાવતા કોઈ સર્ધસને મો'ખરે ચાલવાનો તથી. હું એ ટોલ નગારાં અને 

શરષ્યાઇના શેર પાછળ ચાલનારા ટોળામાં નથી શામિલ થવાને. માગ'ને 

એક ઓટલે હું ખડે છું. સત્રામથી બચી છટકવા માટે હું એક કોરે 

નથી ઊભતો, તમારા સ'ત્રામોથી ન્યારો મારો પણુ એક સ ત્રામ છે. હ 

સેનિક છું એ સ'ત્રામતેો. એ છે વિચારતો સત્રામ, મ'થનેને સગ્રામ. 

એ સગ્રામતો હું સૈનિક છું, તેમ રાષ્ટ્રની અવદશાનતા તો હુ નછટકે 


“ખન 


હિસ્સેદાર પડેલો જ છું ને | 


સાહિત્યકાર, તને ફરમાન થઇ રહેલ છે કે તું 


ન 


ધ્યેવલક્ઠી લખાણેા 

લ'ખવા લાગ. કયુ' એ ધ્યેય ? તો તને જવાબ જડશે કે અમે અમારા 
“વાદઃ' અતુસાર મુકરર કરી ચુકયા છીએ તે જ ધ્યેય. તારી સવ'કૃતિઓની. 
સમાપ્તિ એ અમારા ઠરાવેલા “ ધ્યેય થી જ થવી ન્નેઈ એ. નહિતર ? 
નહિતર તું પ્રત્યાબરાતી છે, પીછેહટવાદી છે, ગુલામ છે, વિચારૉનાં ન્નળાં 
વણુતો કરોાળીઞએોા છે, અધ ઉદ્દ્શહીત શખ્દન્નદ્ગર છે. બે ને બે ચાર 
થાય એટલી સહેલી કરી મૂકેલી અમારી વિચારસરણી જે તને માન્ય ન 
હોય તો અમે તને સામાજિક ફાંસીને લાકડે લટકાવીશુ. 
સાહિત્યકાર, ખે ને બે ચાર થાય છે એ વાત ખરી છે. પણુ ખે ને. 

ખે ચાર વાળી સખ્યા વચ્ચે શતાંશે ને સહસ્તાશેની અટવી આવેલાં છે, 
એમાંના એક એક અ શની ભાંજગડનું એકડિયાના આંક ભણુતા છોકરા- 
એને ભાન નથી. સાહિત્યને માનવીની માનવતા સાથે કામ લેવાતું છે, 


મારોલનેદ ૪૪૧ 


પ્રબેક માનવ રાજદ્દારી ચૂટણીના' મતાધિકારમાં . એક એક એકમ લેખે 
વપરાય છે. પણુ સાહિત્યકારતી સમક્ષ એ બ્યક્તિ પૂર્ણાંક નથી. હજરો 
અપ્રકટે ઊમિ'એઓની લીલાભૂમિ એ અકકેક માનવીના અ'તઃકરણુમાં વિસ્તરી 
રહેલ છે. એને તળીએ જ/ તાગ લેનાર તું મરજવે। બતજે સાહિત્યકાર ! 


_ ખેડુ અને મજૂર ગઈ કાલ સુધીના સાહિત્યમાં ય હતો-પષુ હતો 
વળ અતુકમ્પાતું પાત્ર. આજે એની નવપ્રેતિષ્ઠા કરવાની છે સાહિત્યમાં, 
પથુ સકળ વીરતાના પૂતળા લેખે તહિ. નવી વાર્તાઓને એ નાયક ભલે 
સ્થપાય, પણુ એ નાયકતો અમ હજુ કેટલાક કિસ્સાઓમાં કરુષ્યુ જ 
હેઇ/ શ્ષકે, કેટલાકમાં વિપરિત જ આલેખાઈ શકે, ભાગ્યે જ સફળ સગ્રામ- _ 
વિજેતાનુ' બિરદ એને પહેરાવી શકાશે. 


આજનો ખેદુ ને મનૂર હજુ તો કાં ભારૃતી ને કાં ભાવનાયેલા 
ઉજળીઆતોની આગેત્રાની હેઠળ ઊઠતો, ઉસ્‍્કેરાતો, ઠંમાતો, અન્યનાં 
હિતોને ઈન્કાર કરતો, દોરે તેમ દોરવાતો, આવેશોનાં વમળામાં અટવાતો, 
ગુંગળાતો, ઝનને ચડતો તે કાં તો આખરે પાછે પટફાઈને સમરભૂમિ 
ત્યજ નાસી જતો ન્નેવાય છે. એની સાહિત્યમાં પ્રતિષ્ઠા કરનારી કલમે! 
સચ્ચાઈ પાળીને એના ઉરના આધાતો પ્રત્યાધાતો આલેખશે તો જ એનુ 
પાત્ર સત્યનિષ્ઠ સ%-નશે-નહિતર તો એ પણુ આલેખાશે એનાં ખેતર- 
વાડીએમાં ઊભા કરવામાં આવતા -નિજ'વ ચાડિયા જેવો. 


કયા ધ્યેય પર્‌ લઇ જઇને આપણે આજે ખેદ મજૂરની કથાઓને ખડી 
કરશું ? જમતના પેટમાં રોટી પૂરનારા અને માનવીઓની નગ્નતા ટાંકીને 
એતે ટાઢતડકામાંથી ઉમારી લેનારા કારીગરો, “મારો કાપષો'ની કીકીઆરી 
પાડતા, સમાજતા સ્મશાન પર પોતાનો વિજય-ધ્વજ રોપી પોતાના 
વમો સરમુખખત્યારી ગ?્નવી મૃકે, એવી કથા આલેખીએ તોજ શું 
કથા પ્યેયલક્ષી ગણાશે ? 
. સાચુ ધ્યેવ તો ખેડુતમજૂરને એનું આત્મદર્શન કરાવવાનું હેવું 
ઘટે. તું વીર છે, તું જગતતો પોષક અતે પાલફ છે, તને બીજાઓએ 
૧૬ ] 


૨૪૨ ર ર પરિશ્ખણુ. 


લૂંટી ખાધે છે, એટલું તો સાહિત્યનો ગાંગલા ધાંચણા પણુ એને કહી 


શક છે. એક હતો ખેડૂત, એને એના શાહુકાર રેલી ખાધો, પછી ખેડૂતે 
એના લોહીમાં પોતાની લાકડી ઝમોળીતે સામૃદાયિક બળવો પુકાર્યો, 
બળવાના મહાબળની સામે શાસકો નમી પડયા ને ખે્‌દુતશાસન સ્થપાઇ 


ગયું એટલે ખાધું પીધું તે રાજ કીધું જાહેર કરતારી કલમો તો એની 


હાંસી જ કરે છે. વિરાટ હડતાલેો સળગાવીને મજદૂરો કારખાનાંના 
કબ્કા લઇ પોતાતું “સેવવીએટ' સ્થાપી નાખે છે એવુ' આલેખન પણુ 
મજૂર-જગતતા નવસજ તની એક ઇટ સુદ્ધાં માંઠી શકશે નાહ, 


' આજની ફાતિઓનેો વીર સમસ્ત જનસમૂહને-'માસ* ને આલેખવો 


હશે તો તો એ આલેખનારી કલમો એ સમૂહના મનોવ્યાપારો, મ'થને, 


સદાશયે. દુરાશયે, સાચાં અને જુઠાં બળોનું સાચુ પૃષક્કરણુ કરવા જેટલે 
જનુભવ માગશે, એ અતુભવોના ચરુતે સ'વેદનની ભ્રટ્ટી પર ચડાવવો 
પડશે. એવી વાર્તા આલેખવા બેસનાર હૃદયોએ એતી પછવાડે વલેવાઇ 
જવું પડશે. ખે ને બે ચાર જ્યાં જલદી થઇ જતું નથી એવા સરવાળા 
બાદબાકીની એ દુનિયા છે. એ દુનિયા સાચા જવાતા જવનની છે. તેમાં 
ખેમાં ખે ઉમેરવા જતાં ઘણી વાર સહસ્તનો આંકડે નીકળે છે ને ઘણી- 
વાર્‌ શૃન્ય.જ રહે છે. 


પ્રગતિશીલ કયુ સાહિત્ય ? જેમાં લખખનારના અતરની સચ્ચાઇ ટપકી 
હોય તે સાહિત્ય. રણુકાર જ આપોઆપ કરી દેશે ક રૂપિયાની અદર 
બતાવટ છે કે પ્રમાણુમરતુ' ધાર્તામિધણુ જ છે. અ'તરમાં પૃણું પ્રતીતિ 
ધઈ ચૂકયા પછી કલમમાંથી જે ટપક્યું હરે તેના જ અશેો પ્રગતિ- 
શીલ હશે. બનાવટ હશે તો ચાહે તેવું' કુશળ કળાવિધાનત એને છુપાવી 
શકશે નહિ, કળાને અને કથનના આત્માને જુદાં અ ગોારૂપે ઓળખવાની 
જબરી ભૂલ પ્રવર્તી રહી છે. “વિન્ડો-ડેસિ'ગ' ને કળા કહેશે નહિ. 


ગેક પાનુ ય જે સફળપણે આલેખવુ' હોય તો પાંચસો પાનાં આલે- 


| જવા જેટલાં અનુભવ, સ વેદન અને વિચારની સામ્ત્રી સાહિત્યકાર પાસે 


ક ? 


આંદોલનો * ૨૪૨ 
જમા થવી નેઇએ. સાહિત્યકારની સામે પ્રશ્ન એ નથી કે તું પ્રગતિશીલ 


છે? પ્રશ્ન તો આ છે કે તારી અતુભવ-મૂડી કેટલી છે ? તારી પાસે ; 
વિચાર અતે ઊમિ એનાં મથન કેટલાં છે ? તારી પાસે સયમપૂણું શખ્દનું 


જરી-ભરત કરવાની માનસિક કારીગરી કેટલી દે ? તારાં વાકયો મતો- 


કાર 


વ્યથાના કેટલા ઊંડાણુમાંથી નીકળે છે ? તે] માનવીની માનવતાનું દશન 
કયું" છે? આજની ભૂમિકા-બલકે સદાની સાહિત્યભૂ(મિકા માનવતા-- 
“ુમેનીઝમ' જ રહેશે, અન્ય સો “ ૫ઝમ્સ' એ એક હ્ુમેતીઝમની જ 
ચકાસણીએ ચડી ચડી સાહિત્યના સનોરાન્યમાં આકાર ધરી. એ 
“માનવતા'તા ધાતુ-એગાળણુમાંથી રાજન, અમીર, કી, ચોરર, ગરીબ કે 
ધતવાનત પણ્‌ બાતલ તંહિ રહે. એક જ ભટ્ટીની આંચમાં ઊકળીતે ગએ 
સવન જે એકરસતા થશે તે એકરસતા માનવતાની જ હશે. 
ગાંધીવાદી વાર્તાખો, સમાજવાદી કવિતાઓ, મુડીવાદી કૃતિઓ, 
જુનવાણી કલા ને તવસજ'નની કલા, આ પણુ ખોટા વિભાગો છે. 
ગાંધીનો ખાદી અતે પૂણી, કરડના ચોખા અને તકલી-રૅટીઆ વગેરે 
ક્રાઇપણુ વાર્તા કૈ કવિતાના વિષયો બતી શકે નહિ. અખિલ હિંદ ચરખા- 
સધે હજુ એવી નવલકથાએ નથી લખાવી ને ગાંધીજએ હજુ એવી 
૪ કૃતિને ત્રેષ્ઠું ગાંધીવાદી નવલકથા લેખે સાહિત્યની છાતી પર્‌ નથી 
ચડાવી મારી. તેમ એકાદ ઝૂંપડીમાં રેટીઓ ફેરવતી ડેાશીનું કોઇપણુ 
વાતામાંતુ' રખ્દચિત્ર એ વાર્તાને ગાંધીવાદી જાતિ નથી બનાવૌ શકતું. 
ગાંધી તો આજે માનવતાના અણુદીઠે પ્રદેશોને પ્રકટ કરતા ઊભા છે. 
સાહિત્યકારની આંખ સામે એણે અણુદીઠં જમતો અજવાળી આપેલ 
છે. એ જ અજવાળાં કરનાર લેતીન આવી ગયો. ખેમાંથી એકેયને 
દાવો સાહિત્યને પોતાની બાંદી બનાવવાને! નથી. જીવનતા નૂતન પ્રદેશે 
પ્રકાશમાં લાવીને એના અગોચર બનેલા અર્થો સુગમ બનાવનાર ગાંધીએ 
ને લેનીને સાહિત્યકારતે લાખ લાખ નૂતન અનુભવોનો સમૃહિવ'ત 
સોદાગર બનાવ્યો છે. આજનો લેખક નિહાલ થઇ ગયે! છે. દીનતા 
ગએેતી ચાલી ગઇ છે. એક એક કણિકા પકડીને ઉર-સ'વેદનની નળીમાં 


૨૪૪ 3 ર પરિભમજુ, 

નાંબતાં આજે તો નૂતત રસાયનના રસો રગો નીપજે છે. એવા અતુભવ- 
“ધજાનાના વારસદાર સાહિત્યકાર, તારી કલમને કેોઇપણુ વાદની બાંદી ન. 
બનાવને, તું કોધ દુકાનદારની 'હેર'ખબર ન બનન્ટે. 


૧ર : “એ પ્રયોગ ભય'કર છે” 

ન 

_“ંગતિશીલ' “પ્રત્યાધાતી'તા વાદે પશ્ચિમમાં પણુ, બરાબર એકી જ 
ટાણે મથન જગાબ્યું હતું. વિચારસ્વામી રોબટ લીન્ડ તો “ રીએફશનરી” 
શખ્દના પ્રયોગમાત્રને પણુ સાહિત્યક્ષેત્રે “ભ્રયકર' નહેર કરીને નીચે 
મુજબ ચેતવણી આપી ઊઠંયે--- 

' અર્વાચીન કવિતાઓતે। વાનગી-સ'ક્રહ ( એન્થાલોજ ) અવલેોકતાં 
એક વિવેચકે એ કાવ્યસત્રહના સ'પાદકને માટે “ પ્રત્યાધાતી-રીએકફશ્શનરી ” 
શખ્દ વાપર્યા. આ શખ્દ-પ્રયોગનું કારણુ એ હતું કે સપાદકે પોતાના 
સગ્રહમાંથી કેટલાક નવીન કવિઓને બાદ દીધા હતા, તેમ બે જુવાન 
કવિઓની વાનગી શામિલ કરી હતી છતાં સાથોસાથ તેણે સપણ કયુ” 
હતું છે નવીન પ્રકારનાં કાવ્યોને એ બહુ મહત્ત આપા શકતો નથા. 

“ સાહિ:યવિષયક વિવેચનની અ'દર, બલ્કે કલાના કેદ! પણુ પ્રદેશના 
અતવલોકનની અદર પ્રત્યાધાતી-રીએકરાતરી શખ્દ પેસાડવો એ મને તો 
અતિ ભય'કર વાત ભાસે છે. એમાંથી તો એવું સૂચિત થાય છ કે વિજ્ઞાન 
જેવી ચોક્કસ વિદ્યાઓએની માફક કલાઓમાં પણુ સતત તે અવિરત પ્રગતિ જ 
થતી જય છે-ગત કાળની વૈજ્ઞાનિક શોધે કરતાં નવી શોધો જેમ આગેકદમ 
રૂપ જ હોય છે, તેમ જ કેમ જાણે ગત સમયતી કલા કરતાં નવીન 
કલ્ષાપ્રયાગો આગળ નીકળી જતા હોય | વૈજ્ઞાનિક યુગમાં બેશક આ 
એક સ્વાભાવિક પ્રકારની ભ્રાંતિ છે; છતાં ભ્રાંતિ તો એ છે જ છે. 
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 ઇ*કિસિ,ત-વિદયાના ચોકસાઈપૃર્વકના પ્રદેશોની બહાર પ્રગતિ એ કાંઈ 
ન અનિવાય' વસ્તુ નથા. રાજકાગ્ણુમાં પણુ ઉદક્રાંતિકમના નિયમની ગેર- 

'સમજથી દોરવાઈ જનારાએ માનતા હતા કે પ્રગતિ એ તો કુદરતને 
નિયમ છે. છતાં તાજેતરના ઇતિહાસે બતાવી દીધું છે કે બુરૂ' પરિવર્તન 
પણુ સારા પરિવત'ન જેટલું જ શકય છે. ગઈ કાલના કરતાં આજ વધુ 
સ્રુધરી છે એ તો આજના સરમુખત્યારીના દિનોમાં ધમશ્રહ્ધા જેવી 
થઈ પડેલી માન્યતા છે. પરતુ ૧૯૩૮ના 'ેલીવીઝન' કરતાં દસ, વીસ 
“કૈ સો વર્ષ પછીનું “ ટેલીવીઝત' જે ચોકસ પ્રગતિ દા'ખવવાતું છે તેવી 
ચોકસ ગ્રેમતિની વાત રાજકારણના પ્રદેશમાં આપણાથી કદાપિ ચઈ 


જશાકવાની છે ? 
“રાજકારણુમાં પણુ પ્રગતિ જે આટલી અનિશ્રિત છે, તો સાહિત્ય 


નૅ કલામાં તો એ ધણી વિશેષ અનિશ્ચિત હોવી જઇએ. હોમરની પછી 
મહત્તર હોમરો પાક્યા નથી. એસ્ચીલસ, સેફેફ્લીસ અને યુરીપીડીઝ 
સમા કરૃણાન્ત તાટકોના મીક નિયતાઓની કલા-જ્યોત તેમના કયા 
ઉત્તરાધિકારીએના હાથમાં ઉત્તરોત્તર વધુ જ્વલત બનતી આવી છે |! 
શેકસ્પીઅર પછી કુડીબધ નાટયલેખકોા થયા, પણુ તેમ્ોમાં કોઈ 
શેકસ્પીઅર ન નીવડયો. 

' ઓગણીસમી સદીના આરંભમાં પંગ્લાંડે વ્ડેઝર્થ, 'ાર્લારેજ, બાયરન, 
શૅલી અને ૪ીટ્સ જન્માવ્યા. સૈકાને અતે તેમનું સ્થાન ૬ ટેનીસને, 
થ્રાઉનીંગે અને સ્વીનબતે" લાંધું. બધા જ સાચા કવિઓ હતા. ૭તાં કોઈ 
એમ કહી શકશે "પરં, ક ઓગણીસમે સેકો જે અથમાં સામાજિક અને 
રાજકારણી પ્રગતિનો યુગ હતો તે જ અથમાં સાહિ(યની પણુ પ્ર્ગાતિતો 
યુગ હતો ? ધણા ખરા કખુલ કરશે કે સાહિત્યના હિસાખે એ સૈકાતો 
પ્રારભ્ર એની સમાપિ કરતાં વિશેષ તેજસ્વી હતો. 

“સાહિત્યમાં સદા પ્રગતિ જ થાય છે એવા વાદમાં વધુમાં વધુ ભય - 
કરતા તો એ છે કે એ વિવેચનના પોકળ ધોરણ્‌ ઊભાં કરે છે. વિવે- 
ચકને એ કવળ ફેશનનો જ અનુગામી ખતાવી મુકે છે, વિવિચકતા મતમાં 


૨૪૬ ર પરિશષણુ 


એ એવી માન્મતા ઠંસાવે છે કે જેમ બાયડીઓનાં સાડી-પોલકામાં તેમ જ 
કવિતામાં નવું તેટલું સદા જ ઉત્કૃષ્ઠ હોય. 

' સાડીપોલકાની ડરે ફેશન સદાય બદલાતી રહે એ સામે મતે કરજ 
વાંધો નથી. નવરાશની કુદરત-કૃપા પામેલી ઓરતોમાં પોશાકનું અહ- 
નિ્ષ પરિવર્તન કર્યા કરવાતે પ્રેમ બેશક મનોર'જક છે. પણુ સાડી- . 
પોલકાંના ફેશનપરિવતષતમાં મુખ્ય મુદ્દો કેવળ અમુક ત્રડતુ પૂરતું જ આક- 
ષ્ણુ કરવાને હોય છે, જ્યારે કવિતો આશય તો ક્ષણુભરની ફેશનને પાર 
કરી જઈને એ ડ્રેશન ખતમ થઈ ચુકી હોય છે ત્યારે પણુ રસ આપ- 
વાતે! છે. સાડીપોલકાંની ડ્રેશનને જને કળાતી વિવેચત-કસોટી પર્‌ ચડા- 
વશે તો એ કદાચ તાત્કાલિક ક્રામ પૂરતી છટાદાર ગણાશે, પણુ થેડાં 
વર્ષોમાં તો એ હાસ્યજનક કદ્રૂપતાની જ દશાને પામવાની છે એમ કહીને 
કલાના પારખુઓ એને! તિરસ્કાર કરશે. 


“ફેશન અને નવીનતા એ કલાત્મક લક્ષણો જ નથી. કલા એ તો 
ક્ષાણુક ઉપર શાશ્ચવતનેો અતે અદ્પજવી ઉપર ચિર જવીનો વિજય છે. ને 
એક કાબ્યના ગુણુદ્દયોષ તોળવામાં આપણું આપણી નનતને પ્રશ્ન ફૂક્ત 
એટલે જ નથી પૃછતાને કૈ ચાલુ કાળની ફેશનદાર બાભરચિને એ સ્પશે્જ 
છે કરે નહિ, પણુ પૃછવાતું તો આ છે કે ફેશનનો ઝુંકાવ જ્યારે છેક 
સામી જ દિશામાં ચાલ્યો ગયો હશે તેવા ભાવિ દિતામાં પણુ આ કાવ્ય 
નરતારીએને આન'દ આપી શકરો કે નહિ? ખએેશક આ તો ધણું ખરૂં 
અનતુમાનતી વસ્તુ છે, છતાં સમકાલીન કવિતાનાં મૂક્ન મૂલવતી વેળા આવું 
અનુમાન આપણે કરવું જ રહેશે. 

“'ટલાક “નવીન' વિવેચક્રેતે જેમ નવીનતા પ્રત્યે હદથી ન્યાદે 
પક્ષપાત હેય છે, તેમ કેટલાક બીજા વિવેચક્રોને નવીનતા પ્રત્યે ખેઠદ ' 
નફરત પણુ હોય છે. કેટલાય પ્ર્ગાતાશીાત કવિઓએ પોતે સશન'વેલ 
નૂતનતાઓને "ખાતર્‌જ વિવેચક્રોનાો ખોફ વહોરી લીધો છે. અરૅ વિવે- 
ચકના ફરતાંય -વધુ સપાટા તો કેટલાય નવીતતાતા સજ'કોએ કા 
બધુકવિએના હાથનાજ "ખાધેલ છે. 


આદોાલનેદ ૨૪૭ 


* “છતાં આ નવીનતા પ્રત્યેની નફેરતને હું “પ્રત્યાલાતી' વિશેષણુ નહિ 
લમાકુ. એને માટે વધુ બધખેસતો શખ્દ છે “પુરાતનપ્રેમી.' 


“ “પુરાતતપ્રેમી વિવેચક એ કહેવાય કે જે ભૂતકાળના અમુક સાહિત્યના 
એટલા ઉમ્ર પ્રભાવમાં આવી ગયો હોય કે સમકાલીન સાહિત્ય ગતકાલીન 
સાઠિત્યની બરોબરી કદી કરીજ ન રકે એવું નાડું એ પકડી ખેસે. 
અમુક યુગોામાં એ ભ્રાગ્યજેગે સાચે! હતો, અમુક બીક્ન જમાનામાં 
એ બ્રાગ્ન્નેગે જૂડો ઠર્યોય હતો. છતાં એ તમામ જમાનાઓમાં એ એક 
ભ્રમણામાંવા તો મુકત રોજ ૬ કે સાહિત્ય સદાકાલ પ્રગતિશીલ જ હોય |! 


“ નવીન? એટલું પ્રગતિશીલ એવી અભિરૂચિ સામે મોટો વાંધો આ 
ગણાવાય છે કે આજનુ “નવીન અને પ્ર્માતશીલ? તે પાછું કોઈક્ર દિવસ 
જૂનું થાય છે, તે નવું “તવીત' એનું સ્થાન લે છે. પંદેણામ એ આવે 
છે કે જેઓ “પ્રમતિશીલ' અભિરૂચિ ધરાવતારા હોય છે, તેઓને પોતાના 
પૂર્ષગ્રહો બદલ્યા કરવાને જ લોભ ચાય છે. “મેરીડીથ' માટેનો પ્રેમ 
એક વાર “પ્રમાતિશીક્' મનાતો, પણુ એજ પ્રમતિશીલો આજે એતે ગણુ- 
નામાં જ લેતા નથી. એવું જ બન્યું છે ગાલ્સવરધીને વિષે. 


“ મે એવો એક નામાંકિત “પ્રગતિશીલ' જ્ેયે। છે કે જે ગાલ્સવરધીને, 
માલ્સવરધી ન્ત્યારે જાજજનજ લેકેોતેો પ્રિય હતો ત્યાં સુધી પૂજતા. જે 
બડીએ માલ્સવરધી નહેર પ્રશ્નનો આરાધ્ય બન્યો તેજ ધડીએ પેલા 
નામાંકિત પ્રમતિશીલે એને “જુનવાણી' કહી ઉતારી પાડયે. 


“ટલાક “પ્રગતિશીલ' વિવેચક્રોેની એક 'પાસીઅત આ હૉય છે કે 
“તવીન' પરના વિવેચતને તેઓ સહી શ્રકતા નથી, જ્યારે જુના લબ્ધપ્રતિટ 
લેખકાતે ફાવે તેમ ચૂ'થવાને। તેઓ પોતાને અધિકાર સમજે છે. મિલ્ટનને, 
સ્વીકટતે અતે લેમ્ગતે તેઓ લજ્ઝતથી ફાડી ખાય છે. શૌ જુવાન હતો 
ત્યારે ઈછ્સનતે વખોડવેો એ જ ગલીઆતતી એ'ધાણી ગણાવવામાં 
આવેલ, પણુ શેકસપીઅરને ઉતારી પાડવાનું કામ તો બેધડક સાહિત્ય- 
જૌડામાં "ખપતું. 


 “બવીન લેખકોની તાકાત બિતતાકાતતા પ્રશ્નમાં ઊતરવાની મારી * 
કઈ ઈચ્છા નથી. મારે એટલું જ પ્રતિપાદ્ત ફરવું છે કે જે મોકળાશથી 
“ૂનાએનું વિવેચન કરવાનો સોને હક્ક છે, તેજ મોકળાશથી 
“નવીનો? '“પ્રગતિશીલો 'ને તપાસવાતો પણુ સોને હકક છે. તેમ. 
જૌનાના કે નવાના કોઇના વિષેતું અનુકુળ અથવા પ્રતિકુળ મ'તવ્ય 
કોણ પણુ હિસાખે “ પ્રગતિશીલ ' અથવા “ પ્રત્યાધાતી' લૅખવવું બરાબર 
નથી. “નવીન' પ્રાતભાખાતી સમીક્ષા કરનારા “પ્રત્યાધાતી' વિવેચકોની 
ગભીર ભૂલો વારવાર બતાવવામાં આવે છે, પણુ “પ્ર્ગાતિશીલ' વિવેચ- 
જાએ નવીન પ્રતિભાઓની સમીક્ષામાં જે ગભીર ભૂલે! કરી છે તેને વિષે 
આપણષુને બહુ સાંભળવાનું નથી સાંપડતું. 


“સમકાલીન સાહિત્યના વિવેચનમાં મુક્ત અતે; ખુલ્લું દિલ રાખવું. 
એ જ ઉત્તમ છે. નવીનતાના નશામાં ચકસુર બનવું એ “જુનવાણી'તા કસંબાના 
"ફૂમાં ગરકાવ ચ] જેટલું જ “ખરાબ છે. સમકાલીન સાહિત્ય પરત્વે 
થાપ ખાઇ જવા ૪ેટલુ' મહેલુ' ખીજુ' કાંઈ નથા. 


'તવીન શાયરે, કલાકારો ને સંગીતકારો પરત્વે પ્રામાણિક મતભેદ 
સેવવાને માટે પૂરતો અવકાશ છે. ઉલટાનું કવિતા જેવા વિષય પર અથવા 
હરકોઈ ખબીન્ન વિષય પર હરએક માણુસ એકમત ધરાવતો હોય એવી દુનિયા 
તો જીવવા જેવી જ ન કહેવાય. ખુદ તવસજ કો જ એમના કેટલાક 
પ્રશ્‌સક્રો માગે છે તે રીતે કડક વિવેચનમાંથી મુક્ત રહેવાનો હકક માગતાં 
નથી. પચાસ વર્જ પછી એ નવીનોને એમની પછી આવનારાએ કરતા 
ઉચ્ચતર લેખવા એ જ “પ્રત્યાધાતી' ઠરશે. ને કેને ખબર છે, પચાસ 
વર્ષ પછીના એ “ પ્રત્યાધાતીઓએ ? બ્ર્ણું કરીને તો સાયા દરશે. ( એ. 
ડેન્જનેસ વડ ટુ યુઝ) 


આંદોલને ૨૪૭૯ ર 
૧૩. પુષ્પ્માં સુગધ $ કન્યામાં લાલી : વિચારમાં રૈલી 


 શશૈલ્લી અને વિચારવસ્તુ (અ'શ્રેજમાં જેને લ્લા 5૮ ત્ર 
'કહૈવામાં આવે છે) તે વસ્તુતઃ એકમેકથી નૂદ્દાં ન પાડવાં જઈ એ, અધોગતિ 
'કરનારા વિચારો સુંદર રીલી ધારણુ કરી શકે જ નહિ, એવું સો'દય' કૃત્રિમ જ 
હોય, પોકળ જ હોય, ને વિવેચકે એ કૃક્રિમતા પકડી પાડવાં જેટલા 
'શક્તિવાન બતવું જેઈ એ, વસ્તુ અતે રૌલીનો જૂડ્દો વિચાર ન કરતાં 
વિવેચકે તો ખેઉને એક જ દેહે પેખવા ને પ્રીઠવાં જેઈ એ, એવા 
'અમાઉ ચચેષ્લા મારા મુદ્દાનું સમથન સુભ્ાગ્યે “જ્હોન એ લ'ડન્સ વીકલી'ના 
હમેશાં ભારી વજનદાર ગણાતા અગ્રલેખમાં, એક અકમાંથી જડે છે : 


'ઝહસ્થો,-સાહિત્યમાં લેખનની શૈલી ગે. એક સ્તરતત્ર અસ્તિત્વ 
ધરાવતી વસ્તુ છે એવી લોકમાન્યતા છે. હ૪ીકતમાં એ અસત્ય છે. 
રૈલીતે શૈલી તરીકે અશ્ગ સ્વરૂપે શોધનાર લેખક આકાશનાં પુષ્પો શોધવા 
જેવી ભ્રમણા સેવતો હોય છે. મેથ્યુ આ્તેલ્ડે એના જીવનના-શેષ વર્ષમાં 
એના મિત્ર રસ્સેલને કહેલું કે “લેકે માતે છે કે હું તેમને રોલી શીખવી 
શકુ. કેવી વાહિયાત વાત| અરે ભાઈ, પહેલાં તો તમારી પાસે કઈ 
કહેવાનું છે? હોય તો એ ખબતતી સ્પજીતાથી કહી નાખો. બસ, રીલાનું 
ર૬સ્ય એ એક જ છે. ' 


“પોતાની પ્રશ્નમાં રૈલીની સુર્સાચ ન્નગૃત કરવાની પોતાના સમકાલી- 
નોમાં સૌથો વધુ મહેનત ઉઠાવનાર રૌલીકારનું પોતાનું જ આ કથન છે. 
૭તાં એના કથન ને વર્તન વચ્ચે કશી જ અસગતતા નથી. રૈલીનું 
'રહસ્ય' આપણે જેમ જેમ વધુ કલ્પતા જઈએ છીએ તેમ તેમ રેલીના 
સ્વામીએ આપણુને આવા જ જવાખો પકડાવી દે છે. એક વિદ્યાર્થીએ 
_કલાસ્તામી ઓપાઈ ને પૂછેલું કે “આવી રગમેળમણી તમે શા વડે કરે 
જ??? તેનો જવાબ એ ચિત્રકારે આપેલો કૅ “ ભેવ્ન વડે ભાછસાણેખ,, 
શેન વડે? ર ર5 


પહેલુ તો કૉઈક કહેવા જેવું હોવું જઈએ, પછી જેઈએ એનું * 
સ્પજુ સ્વચ્છ “શખ્દોચ્ચારણુ.' એ કથન કરનાર આર્તેલ્ડ તો રેલીનો * 
ઝવેરી હતો, પણુ શેલીતા દોષ એ વિવેચનમાં કેવી રીતે પકડતે।? «ત્યારે 
જ્યારે એણે ક્રેઈ લખાણુનતે એની રૌલીને માટે વખોડયું છે ત્યારે 
ત્યારે મૂળ દોષ એ લખાણુનતા કથયવિતબ્ય વસ્તુની નબળાઈયાંથા 
, જડયો છે. ખર્કના ગદ્યનતે એણે “ફનાગીર? કહ્યું, “મનસ્વિતા અને ધૂનોાથી 
: આંતિશય લાડવેલું' કહ્યુ, “સુરચિના મધ્યબિ'દુથી ઘણું વેમળુ પડી ગયેલું, 
કહ્યું એટલે કે એ રૈલી-દોષ બકની વિચારણાના દ્વોષતો જ આવિષ્કાર હતો. 

“સાચી શેલી તો એતી વસ્તુ સાથે એકરસ હેય છે, અતે તો સોલી 
હમેરા એક અતે એક જ છે: એ છે અગત તત્ત્વ. રસાસ્વાદ એ ખને 
અ'તરતમ ગૃણુ છે. શીખી શીખીને ગોદવેલા શબ્દોમાંથી રોલી તીપજતી નથા. 


'સેમ્યુઅલ બટલરે લખ્યુ છે કે “ખએેવો એક પણુ લંખક મે જાણ્યો 
નથી, ક જેણે પોતાની શૈલી પર જરી જેટલી પણુ મહેનત લીધી હોય, 
એ પછા જેણુ વાંચવા જેવું કશું” નીપશ્નન્યું હોમ.* 

“એટલે કે એ તો આર્તેલ્ડથા પણુ એક ડમલું આગળ ગયો! 
તાત્પર્ય એક જ છે કે એ પણુ આને લ્ડતી માફક માને છે કે રાલી 
જેવી નિરાળી તે સ્વતત્ર વસ્તુ કશી છે જ નહિ. ચૈત્રી પ્રાપ્ત કરી 
શકાતી નથી. એ તો આપમેળે નિષ્પન્ન થાય છે. ફૂલમાં જે સ્થાન 
સુગધનું છે, કન્યાના દ્રેહવમાં જે સ્થાન લાલીનું છે, તેજ સ્થાન લ ખાણુમાં 
રૈલીનું છે. 4 

“અલબત્ત કોઇક વાર શૈલી અને વસ્તુતે જુદાં જુદાં વિચારવાનું 
સગવડસયું” બતે છે. પણુ એ બેઉ અવિભ્ાન્ય, નેખાં ન પાર્ડી શકાય 
તેવાં જ રહે છે. 

ભલીનું રહસ્ય ચચતાર એક ખીજ વિદ્યાને એક દૃણ્ાંત આપેલ છે: 
એ કહે છે કે વસ્તુ પોતે જ જ્યારે ચોટદાર હોય છે, ને પછી એ જ્યારે 
-અપ્રતિમ સાદાધથા વ્યક્ત થાય છે, ત્યારે રેલી નીપજ રહે છે. બે 


મારાલનેા ૨૫૧. 


વાકયો લ્યો : “ રિવિતાદા ૪૯૦૩1 (૦07 1૯ લોં લા, 
દાણા (1૯39 "૦ 101” એતે બદલે જે એમ લખાવ્યું 
હેત ક “રિત્રધાર્લા ૪૯૯૩ગ॥૪ 1૦0# 1૯ હીરેતે”(લા, 00૯૦૯15૯ 
ર £10૯€7 ક્'૯ તૈલ્લતે” તો ? 

# ઇ“--તો રાલીતું અધઃપતન થયુ હોત. પણુ રૌલીનું' અધઃપતન શાથી ? 
મૂળા કલ્પતા અને વિચારના અધઃપતનથી જ તો ! મુએલાં બાળકે માટે 
[અ રેતી હરતી એમ કહેવામાં, * મુએલાં' શખ્દ ચોજવામાં ગભિ*ત 
ભાવ એવે રહી જત કે ન્નણુ બાળકોનાં શખા હનુ કયાંક પડયાં છે: 
છ શખોની કલ્પનામાથી શખોનુ સભડવું, ગ'ધાવું વગેરે ભાવોની બદબો 
ઊડી હોત, એતે બદલે “ 3િલ્વ્ત્રપક્ટ (1૯6 દ્રત્લ 4017” એ શખ્દોમાં 
મ'તાન-વિલયની દારુણુ અને વિરાટ નિગૂઠતાનો ભાવ ઊઠે છે; ક્ષુદ્ર અને 
લઘુ ઊંમિભાવોને માટે અવકાશ રહેતા નથી. આ કહેવાય “સખ્લિમિટી': 
આ બની રૌલી. 






' જહાન બાઈ ટે જ્યારે આમની સભામાં “ એન્જલ ઓફ્‌ ડેથ 'વાળુ 
એતિહાસિક ભાષણુ કયું” ત્યારે એમ કહેવાયું હતું કે જો વક્તાએ 
વી કત ઓલમેઃસ્ટ હીઅર ધી ખબીટિંગ એક હિઝ વીંગ્સ'ને બદલે 
₹#ધી કલેપિગ એફ છીડઠ વીગ્સ' કહ્યું હાત તા એ મહાન વડતૃ- 
દની બધી જ અનર મારી જત અતે સભાઝલઉમાં અદહાસના પ્ત્રનિ 
ઠત ફક્ત અક જ શખ્દતો ગ ફરક હતો. “ કલેપિગ' અને “ બીટિંગ' 
ઉ સમાતાધી શખ્દા છે. છતાં વકતૃતાના એ કલાકારે ફક્ત ત્યાં 
ાબ્દાના જ કેરકાર નહોતો કર્યા. એ કાંધ શબ્દ બદલે શબ્દ મૂકવાની 
વાત નહોતી. એ તો એક વિચારતે બદલ બીજે વિચાર મૃકવાની ખુખી 
હતી. એ ક્ક્ત એક “બીોટ'ગ' શખ્દની અદર શેક કરતાં વધુ વાતોનું 
સૂચત છે. મૃત્યુતા ફ્રિસ્તાની પાંખોના સભાન, સુગ ભીર સ'ચલનનુ, વાયુતે 
દૂર ઢોળાવાનું, ગતિને વેમ મળવાનુ, તાલછ દોબદ્ અતે દુર્દામ શક્તિનું, 

[રે અર્થનું તેમાં ગુ જન છે. એટલે કે એનો મૂળ ફેરક માત્ર કલાને.-- 
[ઉરામતના -રોલીતે। નહિ પખુ લાગણીને।-ભાવને। છે. 





૫૫૨ . પરિમલ 


 'ાત્પય ગે છે ક શેલીતે વસ્તુદારા જ નીપળવવી જેણએ. રૈલી ઝ 
વિચારનું જ ધુષ્પ છેં. આમ હોઇને આર્નાલ્તું એ કયન-કે પહેલાં કાં૪! 
કહેવા જેવું હોય તો પછી તે સ્પજુપણે પ્રદશિ'ત કરેો-એ પણુ એના 
મિતાક્ષરીપય્ાને કારણે થોડુ અચોકસ રહી ગયુ છે. એ આનેલ્ડ-સત 
એમ સચવતું ભાસે છે કે પહેલાં મનમાં વિચારવસ્તુ પૂરેપૂરું તેયાર થયુ 
હોવું જોઇએ, ને તે પછી એના રાખ્દાચ્ચારણુની શોધ શરૂ યાય. હકીકતે 
એ સત્ય નથી. ખુદ વિચારની ક્રિયામાં જ વાણીનું રિલ્પ આંતર્ગત રહેલું છે. 
વિચાર અતે વાણીનૃ અવિચ્છિન્ન બોતપ્રોતપણુ' વોલ્ટર રેલેએ આવી 
સ્ત્ચ્ઠ રીતે વશ્ુજ્યું છે--- 

“વિચાર પોતાના વાણીદેહની શોધે ચડે છે તે જર્વળ પોતે કિ 
પાસે પોતાતે ઓળખાવી શકે તેટલા જ સાર્‌ નહિ, પણુ પોતે પોતાનાંર” 
જ સાચા સ્વરેપતે વિશદ રીતે પ્રીછી શકે તેટલા માટે. 

'શૈલી વાણી-હાથ જ્ેડીને ઊભી તો ત્યાં રહે છે કે ન્યાં ઊંદુ અને 
સ ગીન ચિતન કરવાને પ્રયત્ત થછ રલ્રો હોય છે, નહિ કે «માં કેવ” 
રૂપાળું રૂપાળુ' લખવાની મહેનત લેવાતી હોય. 


બન્ન માણુક્ષની શેકી પણુ, આથી કરીને, એતી લાગણીઓની મા 
અતુકરખણુ ન કરવા જેવી વસ્તુ છે. પત્યેક ગુલાબ-ફૂલ પોતપોતાના ટે 
વચ્ચે જ ખીલે એ જરરનું છે. લૅખનમાં “કલા'નતી વાત એ છેક આજતા 
જમાનાની છે. અને એ ક ઓછી અનતથકારી નથી; કારણક ચ 

અજ્ઞાયદી કલાનું ભાન આપણુને ચાલુ જમાનાતી થોડીક સાહિર 
ઝરામતાની નકલ કર્વાતે રવાડે ચડાવશે; ને આ કરામતો નમડછુરેમ 
અતિપરિચિત યરે તેમ તેમ વછુ કમજેર નીવડશે. 

“મહાન લેખક હમેશાં અચૂકપણે પોતાના વિષયથી ભરપુર હશે 

કલાથી નાહ. વધુમાં વધુ ગભીર સાહિત્યથી લઇ હળવામાં હળવા સાહિમ 
અનિવાય સોંદર્ય તો ફેક્ત એક જ છે: સત્ય.” 


ન 






તળષદી 
નિવે શ નરી લી 


ગામ સુંધી છટા છૂ 
લેખા અને નાની--મર 
પસ્તાવનાએ માં વિ" રે! 
ગેલા બધડેલા શ્રી. સેબાષ્યીસ 
વિવેચનલેખોા માંથી વરદ 
આદે, ેપ્કસપહિત્ય, બેર 
તીનુ* ધપ્વષ્યુ અને ખર્ળરે 
ભજ્રસષ્સા એ ગાર. સકરે 
આપપ્ગુઃ વિવેચન સહિત્મેથ 
ગય્ગુતાપાત્ર ઉમેરા કર? 
અનો પોતાની ન્નુદી- ળા 
'પદી નર્પષ્યુરોલીથી પોતાન 
[વરાષ્ટ સ્થાન. મેળને' જ 








લરપ્નઅદ 
[૨-૮૦-૦] 
લેપ્ક્સર્પહેત્યઃ 
[ ૨-૮૮-૦ નુ 
ધરર્તદિનુ” ધપ્વષુ:' 
[ ક ક મી. 
પરિજાઅષુ, 


[૩-૦-૦3 


ેક્રુમઇ મૂ. _પાક. ૮ ૧ના -..ત-૭.. ઈશઇ , “નાઉ ટૂર મના” ૦-૧ “૦. ના મતા ઇચ”. 


સરસ્વતી છાપખાનું, શાનનગ 





_ £૬ 
રવાન્દ્ર-વીખા 
ઝવેરચ'દ સઘાણી 


ગુજરાતી વાળમાં સો “પહેરી (1૨ પદમાં ઝૃમખાબધ ડતરેલી 
કવિવર ગયન્દ્રનાથની કાભ્યકતઓની પ્રસાદી 


કે[/વિવચ્ના જુદા જુદા કાવ્વયસમથામાંથી એમણ પોતે જ જેતે 
પ્રમાણીને અલમ તાગ છે ત જ ફાબ્ાડટાંતઓ ઊ પ્રસાદી, 


હી 


૬7 


ક 


શોશવની રમતિયાળ કલ્પતાગારે, વાવનની પ્રેમાંમેએને, 
પ્ર [ભક્તિના “ધત ભાવાતે, ₹ઇિઉસનં અમ? ઘટનાએ તે, ઉસ - 
નં! જૂજવો લીંતાગોતે, દેશપ્રેમ-ટેશપાં;#વને અને સસાગ્માં તીત 
ન મદૂ.ખસ'વેદતાને 1કાવતી સવ'તાભદ ફૂતિઓની પ્રસાડી. 


સર્વ વર્ગ તા બ્રોતાજનોગે નકલી અનુવાય “રી નહિ પષુ 
મ્ઝ્ત'ત્ર તળપદી ગુજરાતી કહીત ધાવ લીધી ૪ તેવાં ર્ચનાએ।. 


પળ ફૂતિએનતે અતરમાં વરી લીધા પછી રુહ, સ્વાભાવિક 
ગુજરાતી બાનીના સાહામણા ધાટમાં નવેસર શિલ્વવિધાન કરેલી 
કવિતા. 


બૃત્તામાં તેમજ દેશી હાળામાં આસાનીથી વહેતી પ્રવાહી રચનાએ। 


લેખકે સાથે નનેડેલે। લાક્ખુક લાંગે પ્રવેશક, 
ચોાડીજ પ્રતો છપાવી છે. 
તમારી પ્રત મેળવી લેજે 
[કેમત રૂ. અઢી $ ટપાલ'ખચ' ૦-૩-૦ 


બારતી સા [હ ત્ય સધ 
૧૦૮, મ817» સ્ટીટ, પો. ભોં. ૯૭૮, કેટ, ખૂ બધઇ-૧ 
૧૬, આખાળી સાસાથટી, પો. ખો ૭૩, અસમદાવાદ-દ 


